1 Introducéo

1.1 Antecedentes

No ano de 1999, enquanto formando do curso de Letras Portugués-
Espanhol da Fundagdo Universidade Federal do Rio Grande, senti a necessidade
de desenvolver um trabalho cientifico. Nesse sentido, pedi a titular da cadeira
de Literatura Brasileira para ingressar em um grupo de estudos. Fiz parte do
projeto intitulado “Autobiografia em Manuel Bandeira: o outro itinerario de Pa-
sargada”, no qual tive a oportunidade de estudar o género autobiografico. Nessa
época apresentei no 8° Congresso de Iniciacdo Cientifica a comunicacdo “Auto-
biografia na lirica bandeireana”, cuja pesquisa se baseava na analise do poema
“Infancia”, tendo como referente o texto declaradamente autobiogréafico Itinera-
rio de Pasargada (1954). Sob essa perspectiva, pude constatar que o poema re-
organiza os espacos da infancia dando a eles um carater poético. Isso ocorre
porque os fatos descritos na época dos 3 aos 10 anos ajudam a compreender ndo

sé essa faixa etaria, mas, também, a vida e a obra do poeta pernambucano.

Em 2000, solicitei reingresso para o curso de Letras Portugués-Francés e
segui no projeto. Entretanto, centralizei minha pesquisa na questdo do desdo-
bramento do sujeito e na andalise de uma dimensdo mitica-individual no fazer
autobiografico. Manuel Bandeira utiliza-se de simbolos que exprimem uma or-
dem primordial dentro de sua vida dominada pela desordem, que é causada pelo

convivio com a morte. Assim, o desdobramento do sujeito € originado pela opo-



sicdo passado/presente, cujo passado assume conotacdo ideal e sacralizada. Por
outro lado, ao privilegiar a memdria, o poeta fica a mercé das alegrias e das tris-
tezas oferecidas pelo Dédalo interior, pois sua poesia toma forma de um labirin-
to de paredes moles, entre as quais o poeta caminha, desliza. Nesse sentido, €
licito ligar Bandeira ao mito de Teseu. Foi possivel construir, através de vinte e
trés poemas, um labirinto em que os simbolos vdo mudando de um poema para
outro, demonstrando a intratextualidade na obra. No mesmo ano apresentei no
9° Congresso de Iniciagdo Cientifica a comunicacdo “O mito bandeireano e a
desordem na modernidade” e utilizei o simbolo da agua, sob uma perspectiva
que representa o cosmogonico e o escatoldgico. Nesse estudo centralizei a ana-
lise da d&gua como forma de representar o par antitético Morte/Vida. Esse par
fornece o elemento criador, da mesma maneira que, na modernidade, or-

dem/desordem converge no projeto de construir uma sociologia dinamica.

Nesse periodo de dois anos constatei a recorréncia da agua na construcao
da poética bandeireana. Espalhado pela obra, o elemento pode ser encontrado
nas mais variadas concepc¢des (regeneradora, soterioldgica, representacdo da e-
xisténcia, flutuacdes dos desejos e sentimentos); nas mais variadas formas (chu-
va, rio, mar, neblina, orvalho, lagrima, nuvem, poca); e com as mais variadas
fungdes (mergulhar, lembrar, esquecer, mirar-se e ouvir-se). Esses aspectos a
respeito da agua serdo mais aprofundados, uma vez que ela é matriz e motriz da

dissertacéo.

1.2 Pequena fortuna critica de Manuel Bandeira.

Manuel Bandeira é um poeta muito estudado, por isso € impossivel recor-
rer toda sua fortuna critica. Entretanto, alguns textos foram paradigméticos para

o desenvolvimento desta dissertacao.

Gilda e Antbénio Candido, na Introducdo de Estrela da Vida Intei-

ra'(1966), ainda que de forma pontual, tracam as primeiras diretrizes para essa

! MELLO E SOUZA, Gilda e Antdnio Candido. Introducdo & Estrela da Vida Inteira. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1993.



leitura. Os criticos propdem ler Bandeira com referéncia aos dois polos da arte,
isto é, 0 que adere estritamente ao real, e 0 que procura subverté-lo por meio

de uma deformacao voluntéaria® Para os criticos, entre

os dois polos da criacdo, corre como unificador um “Eu” que
se revela incessantemente quando mostra a vida e o mundo,
fundindo opostos como manifestagdes da sua integridade
fundamental (...), dando a cada verso seu timbre e sua vida®.

Dessa forma, o acervo amplo de informes pessoais ndo parece bisbilhoti-
ce, e sim, fatos poeticamente expressivos que sdo produzidos a partir do que e-
les chamam de senso do momento poético. Assim, quando fala de sua experién-
cia pessoal, o poeta recorre, com freqiéncia, a organizacdo dos atos ou senti-
mentos numa estrutura de quadro que pode criar, no dominio do ser, momentos
poéticos “desentranhados” de contextos naturais, para formarem contextos no-
vos. Portanto, no nivel tematico, o universo de sua obra abrange, de um lado, o
registro direto dos objetos e dos sentimentos e, de outro, a transcendéncia des-

ses objetos.

E importante ressaltar que Gilda e Antonio Candido, embora nio fagam
referéncias especificas a agua, reconhecem na obra de Bandeira um materialis-
mo que o faz aderir a realidade terrena, limitada, dos seres e das coisas. Por ou-
tro lado, paradoxalmente, cria uma espécie de transcendéncia que alarga o ambi-
to normal do poema. Essa transcendéncia, para os criticos, tem um sentido reli-
gioso. Religioso, no sentido antropoldgico, mitico, pois observam que Bandeira
fala de Deus e das coisas sagradas, como entidades que povoam a imaginagao e

ajudam a dar nome ao “incognoscivel”*

, € ndo, como se a vida fisica se justifi-
casse por uma razdo superior. Portanto, é da confianca na sabedoria do instinto
qgue se forma o sentimento da transcendéncia, manifestada como imanente aos

gestos naturais e, por isso, um materialismo universal no seu desdobramento.

Para Gilda e Candido, é a adesdo a realidade material do mundo que pa-
rece explicar a espontanea naturalidade da poesia de Bandeira. O poeta ao

organizar a desordem e o tumulto das paixdes, confere-lhes uma generalidade

21d., ibid., p. 3
®1d., ibid., p. 3
*1d., ibid., p. 3



nizar a desordem e o tumulto das paix@es, confere-lhes uma generalidade que
transcende a condigdo biografica. Isso fica mais claro quando analisam “Cancéo
das duas Indias”. Os criticos demonstram a euforia material dos sentidos que se
produzem em torno do desejo e do seu obstaculo. Eles apresentam a agua como

espaco material do poema:

Organizando-se diante dos nossos olhos com poderosa forca
plastica, elas (as imagens) formam um amplo panorama
maritimo. Esta “marinha” sui generis, contudo, ndo é uma
transposicdo fiel da natureza, um quadro “realista”; ndo &,
ainda, uma realidade transfigurada pela emoc¢do, um seu
correlativo exterior (...). A sua dramaticidade tipica, o seu
carater insélito derivam da invencdo de um espaco irreal e
arbitrdrio, onde se avizinham, colocados na mesma
perspectiva, os objetos mais dispares®.

Eles também explicam o desdobramento do sujeito simbolizado com as
indias do Leste e as indias Ocidentais: A metafora simboliza, portanto, uma
frustracdo, o contraste existente entre aquilo que o poeta se propde alcangar e
aquilo que de fato acaba alcan¢ando, a distancia que vai da aspiracdo a reali-

dade®.

Os criticos marcam as diretrizes para essa leitura, pois reconhecem que o
poeta conquistou a posicao-chave que lhe permitiu compor o espaco poético de
maneira a exprimir a realidade do mundo’. Além disso, ressaltam o desdobra-
mento do sujeito caracterizado pelo desejo e pelo obstaculo; e, enfim, porque
identificam de forma latente a &gua como espac¢o imaginario da poesia bandeire-

ana, pois é o limite e o contato entre o desejo e a realidade.

Um dos estudos mais abrangentes sobre a poesia bandeireana é o de Davi
Arrigucci, Humildade, paixdo e morte: a poesia de Manuel Bandeira®. O critico
demonstra que a experiéncia estética de Bandeira revela aspectos do sujeito no
mundo através de uma abordagem em que o comentario, a analise e a interpreta-

cdo brotam dos poemas. Nesse sentido, Arrigucci I& os poemas como enigmas e

*1d., ibid., p 9
®1d., ibid., p. 11
"1d., ibid., p 7

8 ARRIGUCCI, Davi. Humildade, paixdo e morte: a poesia de Manuel Bandeira. S&o Paulo:
Cia das Letras, 1990.
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desenvolve um percurso da obscuridade a inteligibilidade. Para isso, vai do ni-
vel fénico ao seméntico, constituindo, assim, uma anélise que sai da linguagem
de um poema especifico, explica aspectos gerais da obra e retorna ao poema. O

critico assim expressa sua intencéo:

O fulcro principal do projeto é a tentativa de compreender o
processo pelo qual uma experiéncia particular,
historicamente determinada, toma wuma forma poética
concreta, de carater simbdlico, e validade universal, no
poema®.

Portanto, cada poema é analisado como um instante de revelagdo, cuja
tentativa é penetrar pela anélise no seu modo de ser mais intimo, até desvendar
as relacdes constitutivas entre a experiéncia particular e a estrutura verbal do

enigma.

O critico demonstra que, ao construir o poema, Bandeira imprime na pa-
lavra sua marca e a do objeto que procurou representar, cifrando, no todo, o
sentido de que tudo une e atravessa. Isso ocorre quando o critico, ao falar de
“Macd”, destaca a caracteristica pictérica do poema. Arrigucci demonstra que a
macéa surge como um objeto de imitacdo da natureza, exemplarmente represen-
tado; mas surge, também, como um objeto pictoricamente construido, como uma
harmonia paralela a natureza, e, finalmente, ainda como forma de expressdo de

um sujeito lirico, como simbolo de uma emocéo pessoal.

Arrigucci, ao analisar “Poema s0 para Jaime Ovalle”, explica o quarto,
espago no poema, e ajuda a compreender a relagdo entre o texto e o extratexto,

relacdo tdo importante para a autobiografia:

Embora possa corresponder, por tracos circunstanciais, a
quartos que sdo referentes reais da biografia de Bandeira, o
quarto, como entidade poética, espaco representado no
universo da literatura, é feito de imaginacado e palavras como
0S seres que o povoam, como Jaime Ovalle e tantos outros,
associando-se a mais profunda intimidade do Eu-lirico, voz

central dos poemas”.*

Arrigucci destaca que essa intimidade reflete de maneira positiva no ho-

mem.:

°1d., ibid., p 14
9d., ibid., p 63
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O quadro “real” se transforma, pela forca da imaginacao
poética que o plasmou em imagem, em consciéncia da
realidade, do modo de ser das coisas, 0 que permite a visdo
inclusiva das contradi¢cfes, a compreensdo dos limites (...)
através do dobrar-se do sujeito sobre sua propria
experiéncia, movimento perceptivel internamente no poema,
pela imagem recortada do préprio fluxo do pensamento e déa
a ver como um quadro do espaco interior, a consciéncia
“acordada” incorpora no presente de uma experiéncia ja
liberada pela compreensdo e emoc¢do do que se acabou no
passado™.

Percebe-se, assim, que o critico vé o poema como imagem construida a-
través da palavra, constituindo uma unidade complexa, por integrar multiplos
componentes contraditorios e heterogéneos articulados coerentemente como um
todo. Essa imagem, recorte do fluxo de tempo e do movimento da consciéncia,

mostra-se como um retrato imével da intimidade.

Arrigucci também ressalta a relacdo entre homem e natureza. Quando a-
nalisa o poema “Cantiga”, de Estrela da manha (1936), demonstra que é como
se 0 poeta conversasse consigo mesmo, num entressonho, dando vazdo ao que
leva na alma. Nessa analise, do mesmo modo que Gilda e Anténio Candido
quando analisaram “Cancdo das duas Indias”, ele fala implicitamente na agua
como elemento de espelhamento interior e como representacdo material do po-

ema:

Frente ao mar, alguém que se enleva com o movimento das
ondas exprime pelo canto um sonho de felicidade: o
movimento da alma que busca enlacar amorosamente a
estrela, embebendo-se nas ondas; fusdo dos céus e das aguas
num mesmo movimento interior, num Unico anseio, que é ao
mesmo tempo de plenitude e de repouso.?

Na analise, o critico demonstra que a musica de “Cantiga” suscita o livre
devaneio diante do mar. O poema segue o movimento natural das ondas, indu-
zindo ao sonho, evocando através dele a deusa Vénus e as sereias; volta as ori-
gens da vida (quadrinhas da infancia) e da poesia (primitivo poder da magia e
do canto). A agua é o elemento que une o que esta afastado, o descontinuo, reu-
nindo amorosamente, em imagem, 0s elementos materiais do universo, ou seja,

mudando o mundo pela imaginacao.

14d., ibid., p. 86
21d., ibid., p. 166
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Arrigucci aprofunda os tracos que Gilda e Anténio Candido apontaram,
desenvolvendo-os de forma mais complexa tanto em relagdo a linguagem como

no que diz respeito aos temas.

Os outros dois estudos que serviram de paradigmas para esta leitura ndo
possuem nem a profundidade, nem a extensdo dos dois anteriores. Entretanto,
ganham relevancia porque demonstram uma visdo mais totalitaria da obra

bandeireana.

José Carlos Garbuglio, ao escrever Roteiro de leitura: Poesia de Manuel
Bandeira®®, ressalta a importancia da infancia na construcdo da poesia bandeire-
ana. O critico, ao identificar nos poemas “Infancia” e “Evocacdo de Recife” o
nucleo central do desenvolvimento — que remete ao tempo formador — caracteri-
za este espago-tempo como a seiva que nutre a obra de Bandeira. E Betina Ro-
drigues da Cunha, ao escrever A poética da natureza na obra de Eluard e Ban-
deira', analisa os quatro elementos formadores da natureza na obra de Manuel
Bandeira. A autora estabelece como ponto de partida para o tratamento das ima-
gens da natureza, nos dois poetas, a classica divisdo dos elementos: ar, terra,
fogo e agua. Nesse sentido, pode-se observar uma decomposicdo que parte do
geral (natureza), subdivide-se nos temas (terra, fogo, dgua e ar) e chega aos sub-

temas (mar, praia, rio, chuva etc).

Esses dois estudos, por seus valores especificos serdo abordados de for-
ma mais profunda no proprio corpo da dissertagdo, uma vez que, tanto a infan-
cia, como a natureza, representada pela agua, sdo o centro para esta leitura. Por-

tanto, esses textos servirdo de aporte tedrico.

1.3 Itinerario

Qual o sentido da recorréncia da infancia na poesia de Manuel Bandeira?

Essa € a questdo que norteia o capitulo 2. Na busca de resposta para essa ques-

13 GARBUGLIO, José Carlos. Poesia de Manuel Bandeira. Sdo Paulo: Atica, 1998.

1 CUNHA, Betina Ribeiro da. A poética da natureza na obra de Eluard e Bandeira. Sdo Pau-
lo: Annablume, 2000.
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tdo, sera percorrido um caminho tedrico que parte de pressupostos sobre o géne-
ro autobiografico. Nesse sentido, comeca-se pela classica definicdo de autobio-
grafia proposta por Philippe Lejeune. Serdo observadas as condi¢Bes do estabe-
lecimento dos pactos de leitura, entre eles o pacto autobiografico. Em seguida, a
autobiografia sera observada a partir de uma teoria ficcional proposta por Nico-
las Rosa. Para finalizar o primeiro subcapitulo: “Reminiscéncias: Narrativa au-
tobiografica” serd utilizada a proposta de Dario Villanueva. O teorico pensa a
autobiografia numa dimensdo pragmatica, como um processo comunicativo.
Dessa forma, a identidade do eu ndo é uma referéncia como para Lejeune, e sim,

um instrumento fundamental para a construcdo da identidade.

No segundo subcapitulo: “A caminho da dialética: autobiografia na poe-
sia”. Serdo estudadas as constantes do género autobiografico em consonancia
com o lirico. Dessa forma, pretende-se buscar uma compreensdo para outros
procedimentos autobiograficos, que ndo os tradicionais em prosa. Para isso sera
utilizada a teoria de Raquel Souza, que propGe a autobiografia a partir de um
funcionamento arquiteténico. A autora propde a histéria, a memoria e o tempo
como constituintes do discurso autobiografico independentemente de se tratar
de prosa ou poesia. A partir desse tridngulo, pensa-se a possibilidade de ler a
poesia de Manuel Bandeira como um discurso autobiografico. Para isso sera a-
nalisado “Evocacdo do Recife” e “Infancia”, dois poemas de carater narrativo.
Para finalizar este capitulo, observar-se a teoria do filésofo Gaston Bachelard,
que propde a ritmoanalise como uma ruptura constante com a continuidade do

tempo.

Na seqléncia, o capitulo “Poiesis” tem a seguinte pergunta norteadora:
em que medida a agua representa o extrato autobiografico? Num primeiro mo-
mento, sera demonstrada a poesia bandeireana como um processo dialético. O
termo Poiesis, que em grego significa criacdo/fabricacdo, remete a um processo
racional. Entretanto, Bandeira produz uma poesia que, segundo ele, “aflora do
subconsciente”. Por isso, o subcapitulo “O lado esquecido” remete ao mito no
ambito da escrita e da arte. O mito através da linguagem revela o principio. Em
“Poesia como revelacdo” sera utilizada a proposta de Octavio Paz, para quem a

poesia é unido do magico e do racional. Em seguida, sera relevante a teoria dos
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quatro elementos de Gaston Bachelar. A agua, a terra, o fogo e o ar, sdo elemen-
tos dialéticos que materializam o imaginario. A partir dai o tema da agua sera
abordardo de maneira gradual: “A agua formadora do cosmos”, “A agua na

construcdo do poeta” e “A agua lugar da escrita”.

O capitulo quatro remete a seguinte questdo: qual a relacdo da pala-
vra/agua/reflexo? Nesse capitulo sera trabalhado o mito de Narciso. A base teo-
rica a ser utilizada é a fenomenologia de Gaston Bachelard sobre o Narciso cés-
mico. A analise e interpretacdo dos poemas ressaltardo no desdobramento do
sujeito. Por isso, 0s poemas que serdo analisados apresentam o elemento agua

numa perspectiva narcisista, acima referida.

“Ethos”, que nomeio o quinto capitulo, refere-se ao carater individual.
Nesse sentido, busca-se penetrar na poética bandeireana, pela seguinte questao:
de que maneira a dgua pode representar o imaginario do poeta? Para isso sera
analisado um conjunto de poemas nos quais a agua sera o elemento que marca a
diversidade e a unidade. Sera abordado o verso que vale por si, a0 mesmo tempo
em que se penetrard no mérito dessa poesia, para esmiugar seus enigmas. Nao
podendo esgotar todas as possibilidades analiticas, far-se-4 a reducdo da obra do
poeta a temas essenciais. Serdo observadas as possibilidades combinatoérias de
maneira que esses temas representem o0s processos de realizacdo poética, que

sdo constantes na poesia de Manuel Bandeira.

A escolha dos poemas sera feita a partir dos temas propostos para cada
capitulo, ndo levando em consideracdo a ordem cronoldgica da produgao, embo-
ra se saiba que de Cinza das Horas (1917) a Estrela da Tarde (1960) o poeta
desenvolve um aprofundamento dos temas e da técnica™. O interesse aqui ndo
sera demonstrar essa “evolucdo”, e sim, apresentar a relacdo obra/poeta. Todos
0s poemas serdo trabalhados a partir da vigésima edicdo de Estrela da vida in-
teira, editado em 1993, no Rio de Janeiro, pela Nova Fronteira. Dessa forma,
gostaria de esclarecer, de antemdo, que as pecas poéticas bandeireanas serdo i-

dentificadas apenas com o numero da pagina da edicdo acima referida.

1> Cf: TELES, Gilberto M. A escriturago da escrita. Petrépolis: Vozes, 1996.
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2 Infancia

Quando comparo esses quatro anos de minha meninice a
quaisquer outros quatro anos de minha vida de adulto, fico
espantado do vazio destes Gltimos em cotejo com a densidade
daquela quadra distante.(Manuel Bandeira)

2.1 Reminiscéncias: narrativa autobiografica

Philippe Lejeune, através de uma anélise de sistemas de contratos e de
elementos formais distintos, de diferentes tipos de narrativas da primeira pesso-
a, estipula os moldes do género autobiografico. A histdria da autobiografia, para
Lejeune, €, antes de tudo, um modo de leitura. Contudo, restringe essa idéia ao
afirmar que se trata de um texto narrativo em prosa, que engendra a crenca de se
estar lendo o segredo da vida de um individuo. Segundo ele, a definicdo coloca

em jogo elementos, apartando quatro categorias diferentes:

a forma de linguagem (narrativa em prosa); 0 assunto
tratado (vida individual, histéria de uma personalidade); a
situacdo do autor (identidade do autor que remete a uma
pessoa real e do narrador); e a posicdo do narrador
(identidade do narrador e do personagem principal e
narracdo numa perspectiva retrospectiva) *.

Assim, exclui dessa forma de escrita 0s poemas, uma vez que estes textos
ndo sdo em prosa. Por outro lado, a énfase recai na identidade do autor, do nar-
rador e do personagem. Portanto, quanto a linguagem, distingue dois critérios
diferentes: de um lado, as pessoas gramaticais; de outro, as identidades dos in-
dividuos pelas quais os aspectos das pessoas gramaticais refletem. O tedrico

francés define que devem ser situados os problemas da autobiografia pela narra-

® LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975. p. 14. “La definition
met em jeu des éléments appartenant a quatre catégories différentes: Forme de langage (ré-
cit em prose); sujet traité (vie individuelle, histoire d’une personnalité); situation de
I’auteur (indentité de I’auteur, dont 1& non renvoie a une personne réelle, et du narrateur);
position du narrateur (indentité du narrateur et du personnage principal, perspective rétros-
pective du récit)”. Todas as traducdes do texto de Lejeune foram feitas por mim.
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cdo do nome proprio: Nesse nome resume-se toda a existéncia que remete ao
autor'’. Embora saiba que, na maioria dos casos, a presenca do autor no texto
resume-se ao nome, o leitor ndo ira verificar e talvez nem precise saber quem é

tal pessoa, mas sua existéncia é atestada incontestavelmente. O critico explica:

Um autor ndo é uma pessoa. E uma pessoa quem escreve e
quem publica (...) o autor define-se como sendo,
simultaneamente, uma pessoa real socialmente responsavel e
produtor de um discurso. Para o leitor que ndo conheca a
pessoa real, acredita na sua existéncia, o autor define-se
como a pessoa capaz de produzir esse discurso, e o leitor o
imagina, a partir do discurso que ele produz®®.

Portanto, a autobiografia supde que havera identidade do nome entre o
autor, o narrador e o personagem do qual fala. Essa identidade pode estabelecer-
se de duas maneiras: na primeira, de forma explicita, o titulo ndo deixa davida
sobre o fato de que a primeira pessoa reflete o autor; na segunda, de forma im-
plicita, é quando o narrador, na sec¢ao inicial, sela compromisso frente a frente
ao leitor, levando-o a perceber que o “Eu” remete ao nome colocado na capa,
ainda que ndo se repita no texto. Dessa forma, Lejeune define autobiografia na
perspectiva daquele que a Ié, como um contrato social cuja identidade é selada

pelo nome préprio, sendo verdade também para aquele que a escreve.

Nesse sentido, um quarto termo € inserido: o modelo. Lejeune explica
que biografia e autobiografia sdo textos referenciais, assim como o discurso his-
térico e o cientifico, que pretendem basear-se em informacdo sobre uma reali-
dade exterior ao texto e submetem-se a uma prova de verificacdo. O critico a-
credita que o alvo ndo € a simples verossimilhanca, mas a semelhanca ao verda-
deiro. Ndo o efeito do real, mas a imagem do real. Para ele, todo texto referen-
cial possui um pacto referencial, implicito ou explicito, no qual sdo incluidos
uma definicdo, que o campo do real visa, e um enunciado de modalidades e de

graus de semelhancga, os quais o texto pretende. Dessa forma, Lejeune define

Y 1d., ibid., p. 23. “C’est dans ce non que se resumé toute I’existence de ce qu’on appelle
I’acteur”

8 1d., ibid., p. 23. “Un auteur, ce n’est pas une personne. C’est une personne qui écrit et qui
publie (...) L auteur se définit comme étant simultanéament une personne réelle socialment
responsable, et le producteur d’un discours. Pour le lecteur, qui connait pas la personne
réelle, tout en croyant a son existence, I’auteur se definit comme la personne capable de
produire ce discours, et il I’imagine donc a partir de ce qu’elle produit.”
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que o pacto referencial, no caso da autobiografia, geralmente coexiste com o
pacto autobiografico®, pois é dificil dissociar externamente o sujeito da enunci-

acdo daquele do enunciado na primeira pessoa.

Para Lejeune, é indispensavel que o pacto referencial seja conclusivo e
cuidadoso, porém ndo é necessario que o resultado seja da ordem de estrita se-
melhanca. Para melhor entendimento é necessario restituir o quarto termo, isto
é, 0 modelo. Lejeune fala que por modelo entende o real, ao qual o enunciado
pretende assemelhar-se. Assim é questionada a semelhanca entre um texto e a
vida. A semelhanca, segundo ele, pode situar-se em dois niveis: no primeiro, de
modo negativo (no nivel dos elementos da narrativa), intervém o critério de exa-
tiddo; no segundo, de modo positivo (no nivel da totalidade da narrativa), inter-
vém o critério de fidelidade. A exatiddo refere-se a informacéao, e a fidelidade, a
significacdo. A significacdo s6 pode ser produzida, segundo Leujeune, pela téc-
nica da narrativa e pela intervencdo de um sistema de explicacdo implicando a
ideologia do historiador, o que ndo impede o autobiégrafo de conceber como o
mesmo plano que o da exatiddo. Isso faz com que a narrativa assemelhe-se a re-

alidade extratextual, a qual todo texto remete.

Nicolas Rosa opfe-se a Lejeune pois estuda a autobiografia no ambito de
uma teoria ficcional, demonstrando que o ato autobiogréafico diferencia-se do
texto, que é sua conseqiiéncia®. Para Rosa, 0 texto autobiografico implica uma

topoelocutiva® de relagdes, e ndo, um contrato de leitura.

Rosa retoma a idéia de Lejeune e confirma a funcdo ldgica do nome como
0 outro simbdlico. Contudo, a categoria de outro textual implica, também, o re-

conhecimento das articulagcdes do texto em sua relacdo de filiagdo textual como

%0 pacto autobiografico consiste na identidade entre autor/narrador/personagem.

200 ato, segundo o critico, gera uma temporalidade, um processo imaginario de construgéo de
uma personalidade ou de um carater que o sustenta, enquanto o texto é a escrita desta tem-
poralidade sobre o processo de memdria, do lembrado e do esquecido. Esse processo de
memorizagdo e rememorizacdo é o complexo que funda o ato, e ndo o pacto.Cf: ROSA, Ni-
colas. A arte del olvido (sobre la autobiografia). Buenos Aires: Puntosur, 1990. p. 51-59

*! Topoelocutiva, segundo Rosa, é 0 espaco prenunciativo que forma-se com um triadlogo onde
0 sujeito se escreve como dialégico em relacdo a primeira pessoa, influenciado pela leitura
de textos anteriores. Cf: Id., ibid., p. 26
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leitura de textos anteriores e, portanto, de uma linhagem textual (intertextuali-
dade). No regime da lei textual da intertextualidade, o que a autobiografia nega
¢ a precedéncia de outros textos; esquece-0s para escrever 0 espago de seu pro-
prio nascimento original; simula uma origem para converter-se em simulacro de
origem textual. Isso significa que os textos se originam em mim; eu Sou sua
prépria histéria, ou a histéria dos textos coincide com a minha histéria. Porém,
cedo ou tarde, a autobiografia gera sua linhagem e, conseqiientemente, uma per-
da do sujeito, pois 0 “Eu” escriturario é a soma de outros nomes e de outros tex-

tos.

Nesse sentido, o sujeito da escritura-leitura e seu duplo imaginério leitu-
ra-escritura sofrem a determinacdo do outro textual. A disparidade da fungdo de
autor e da funcgédo de leitor faz com que as operagGes de leitura e escritura néo
sejam simétricas. Na escrita é esquecido o outro textual, e na leitura ele é recor-

dado. Essa assimetria, segundo Rosa, funda a intertextualidade.

Essa topoelocutiva, portanto, ordena-se através de uma estrutura ndo con-
tratual de duplos planos entre o autor e o leitor, que nunca chegam a se tocar.
Nesse espaco inaugura-se o dialogo de um dizer interior e de um dizer relacio-

nado que se converte em um dizer trans-subjetivo.

O imaginario escritural da autobiografia produz a densificacdo do “Eu”,
que se simula continuo na escrita. Esta, por definicdo é pura descontinuidade. A
continuidade, produto da presenca do “Eu”, refere-se ao “Eu” autbnomo (Eu li-
terario: eu/autor, eu/narrador, eu/personagem) e desaloja o outro simbélico
(“Eu” escriturario). Segundo Rosa, na autobiografia essa descontinuidade € a
memoria; e seu fundamento, o esquecido, ou seja, a outra forma da pequena
morte. A morte pela escrita inaugura a vida da literatura. Assim, a autobiografia
é construida pelo esquecido, e ndo pelo lembrado. A memdria da autobiografia,
ao mesmo tempo que recorda (rememora), oscila entre o a recordacao apagada,

e o desejo de saber (...) quando recorda comeca a esquecer.?

22 1d., ibid., p. 61. “La memoria de la autobiografia, al mismo tiempo que recuerda (rememo-
ra), oscila entre el recuerdo encubridor, el deseo de saber. (...) cuando rememora comieza
a olvidar”. Todas as traducdes do texto de Nicolas Rosa foram feitas por mim.
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Isso ocorre porque remete a cena primitiva, que é produto da légica am-
bivalente entre amnésia infantil e anamnésia. Na autobiografia a anamnésia co-
incide com a revelacdo da recordacgdo. O que o sujeito da escrita sabe é posto no
passado e impGe-se como revelagdo, como episddio. Na escritura do autobidgra-
fo, é sempre algo que supde voltar do secreto passado infantil, e o passado so é
secreto porque é esquecido. Rosa explica que no ato autobiografico o Eu se da
conta de que era Outro, distinto do que é agora por té-lo esquecido. O saber es-
quecido pelo sujeito me converte em outro quando me é revelada a escritura

primitiva desse passado®.

Portanto, a autobiografia consiste em instaurar seu proprio “Eu” como
“Qutro”, como objeto, no espaco de sua escrita. O ato autobiografico é simulta-
neamente ato de escrita e ato de nascimento dessa escrita, pois todo nascimento,
figura de origem, remete sempre a recordacdes desse momento. Rosa chama de

“recordacdes da infancia”®

, considerando que elas constituem a cena arcaica,
priméria, que funda o ato. Para o critico ndo haveria autobiografia sem tal cena.
Ela aparece no texto como espacialidade e temporalidade. A espacialidade e-
merge como fragmento recortado (espagos diferentes no mesmo espago do tex-
to). E a temporalidade como revelacdo (varios tempos no mesmo tempo textual).
E nesse sentido que os poemas “Infancia” e “Evocacdo do Recife” de Manuel
Bandeira constituem a cena arcaica e possibilitam ler a poesia bandeireana com
sentido autobiogréafico. Essa cena nutre o acontecimento da infancia, aquele que

existe para cumprir a funcdo de principio no texto e no relato da vida.

Dario Villanueva®, partindo do ponto de vista de que as autobiografias
também sdo ficghes, afirma que seria uma falacia estabelecer diferencas entre a
autobiografia e, por exemplo, a novela autobiografica ou simplesmente realista.

A suposta ficcionalidade nédo serve para diferenciar um e outro género, tampou-

2 1d., ibid., p. 64. “El saber olvidado por el sujeto me convierte en otro cuando me lo revela la
escritura primitiva de ese pasado.”

* Philippe Lejeune chama essas recordacgdes de récit de naissance que consiste em descobrir
0 elemento original que deu inicio a existéncia do sujeito: Cf: LEJEUNE, Phelippe. Moi
aussi. Paris: Seuil, 1986.

% Cf: VILLANUEVA, Dario. El pélen de ideas. Barcelona: Limpergraf, 1991.
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co, para separar o que ¢é literario do que ndo o é. Contudo, o autor sustenta que o
realismo é o fundamento de toda a literatura, entendido ndo como principio ge-
nético ou como mera solucdo formal, e sim, fenomenologico e pragmatico. E
conclui, entdo, que discursos tdo acreditadamente auténticos como se conside-
ravam os autobiograficos, ndo se diferenciam, nem em forma nem em substan-

cia, dos de pura ficgéo.

Villanueva, ao ndo detectar nenhuma propriedade semantica ou sintatica
privativa da ficcionalidade, conclui que se trata de uma categoria que se consti-
tui pragmaticamente. O texto ficticio resulta de modificacdes intencionais efe-
tuadas pelos agentes — emissor e receptor — da acdo comunicativa. Porém, basta
que o leitor a pratique para que o texto, em sua totalidade, ficcionalize-se. Nes-
se sentido, a autobiografia € um modo de leitura; um processo crescente de in-
tensidade por aquilo que o mundo representado interessa. O leitor identifica-se
com seus protagonistas e suas afei¢cdes, ao mesmo tempo em que deseja perce-
ber o discurso como fator desencadeante da “verdade”. A virtualidade do texto e
a vivéncia intencional do mesmo levam o leitor a elevar qualitativamente a hie-
rarquia do mundo interno de referéncia textual, até integra-lo no seu proprio,
externo, experimental, histérico, numa palavra, realista. Ai estd, para Villanue-

va a ldgica dessa manifestacdo literaria.

Portanto, Villanueva vai pensar o género autobiografico numa dimenséao
pragmatica, acentuando o que Lejeune afirmou, ou seja, que o centro do ato au-
tobiogréfico é a identidade autor/narrador/personagem e a associagdo de carater
verificavel do sujeito tratado pelo texto. Assim, ele valoriza a comunicacgao en-

tre o sujeito leitor e o objeto (texto).

Contrapde-se, porém, a Lejeune, em outro ponto. A identidade do Eu, pa-
ra Villanueva, é uma construcdo significante, ndo uma referéncia que se deva
captar com fidelidade. A autobiografia possui uma virtualidade criativa, mais
que referencial. Virtualidade de poiesis, antes que de mimesis. E, por isso, um
instrumento fundamental ndo tanto para a reproducdo, quanto o é para uma

verdadeira construcdo da identidade do Eu®.
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dadeira construcédo da identidade do Eu®.

2.2 A caminho da dialética: autobiografia na poesia

As autobiografias sdo textos escritos por um sujeito dotado de um poder
de analise, sintese e representacdo, que se reconhece como diferente do objeto
que criou, e descobre significacdes, institui sentidos para conhecer-se a si mes-
Mo no outro, ou seja, é capaz de reflexdo. E, portanto, um sujeito cuja imagina-
cdo resulta em percepcdo e memoria que presentificam o ausente por meio de
imagens com forte tonalidade afetiva. Busca assim, o tempo da sua origem, para
compreender-se no presente e sobretudo ultrapassar a morte. Portanto € uma i-
maginacdo criadora que, combinando elementos afetivos, intelectuais e cultu-
rais, prepara a criacdo de algo novo através de uma linguagem (que s existia
como imagem prospectiva ou como uma possibilidade aberta) capaz de conduzir
o homem ao tempo sagrado. Essas caracteristicas também podem encontrar-se

no lirico.

Raquel Souza®, por exemplo, aproxima a autobiografia do lirico e de-
monstra que esse género caracteriza-se como criacdo literaria, e ndo apenas co-
mo depoimentos textuais. Assim, opGe-se a Lejeune, primeiro, porque este con-
siderava os poemas autobiograficos como uma forma vizinha da autobiografia; e
segundo, porque, para o critico, esses textos tinham como interesse contar a

“verdade”.

A autora ressalta que o real no poema é apenas uma ilusdo de real, pois a

vivéncia real do poeta insere-se num espac¢o imaginativo:

O termo ficgdo, usualmente ligado as narrativas de forte
indice enfabulatério, passa a fazer parte do género lirico e,
através da ficgdo, a voz do poema e o contetdo que ela
expressa, sdo momentos de revelacdo propulsionados pelo
conteido da imaginagdo do poeta.”®

% |sso conduz & consideracdo fundamentalmente pragmaética da autobiografia reclamada por
Elisabethe W. Bruss . Cf: BRUSS, Elizabeth W. L’autobiographie considerée comme acte
litteraire. Paris: Seuil, 1974.

2’ SOUZA, Raquel. Boitempo: A poesia de Drummond. Rio Grande: Ed. FURG, 2002.
%1d., ibid., p. 55
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Todo texto é subjetivo, tanto na prosa como na lirica. O poema pertence
ao ambito da ficcionalidade; por outro lado, alguns textos guardam uma identi-
ficacdo direta e inequivoca com a pessoa do poeta. Nesse sentido, é licito pensar

a poesia de Manuel Bandeira também como autobiografica. Arrigucci destaca:

Como a célebre “Evocacéo do Recife”, “Profundamente” é, antes de
tudo, um daqueles poemas que Manuel Bandeira vincula, de forma
explicita, a circunstancias biograficas, a lembrancas de sua infan-
cia, passada em Pernambuco®.

Souza demonstra mudancas de perspectivas em relagdo ao narrador auto-
biografico, que, por guardar relagbes intrinsecas com a realidade, é uma figura
fulcral. Souza conclui que o narrador autobiografico é o propagandeador de
verdades que inserem sua propria vida, buscando reconstruir uma imagem, a
imagem do Eu, a partir do Eu-especular. O narrador debruca-se sobre sua histo-
ria pessoal, para nela ver sua imagem refletida. O que encontra é o resultado de
uma combinacdo de dados refletindo uma imagem — a do personagem — cujas
distor¢des em relacdo ao original — a do narrador — proporcionam uma intensa e
apaixonada busca para saber e compreender 0s motivos que ocasionaram a

transformacdo daquele — o personagem — neste, que hoje é o narrador®.

Arrigucci destaca que voltar a tradicdo € adquirir a consciéncia historica,
é compreender-se e refletir-se. O critico identifica na poesia bandeireana o des-
dobramento do Eu, pois quem enuncia o discurso ndo € exatamente o eu veridi-
co ou real; porém, também ndo é puramente ficcional, como no caso de uma

personagem de romance:

Esse eu é decerto ainda um produto da imaginagdo, um ente
imaginario ou paraficcional em que se desdobra o eu lirico
propriamente dito ao ver-se a si mesmo enquanto ser que se
recorda, no ato da rememoracao®.

Ocorre que Manuel Bandeira desdobra-se entre a infancia vivida no Reci-
fe e a situagdo presente. Souza lembra que o narrador autobiografico divide-se

entre o desejo de contar-se em funcdo do tempo decorrido (proximidade com a

2 ARRIGUCCI, Davi. Op. Cit. p. 202

%0 Souza escreve um capitulo sobre a narrativa autobiografica no qual propde o narrador como
um duplo. Dividido entre a proximidade da morte e as recordacdes da infancia o narrador
procura compreender-se. Cf: SOUZA, Raquel. Op. Cit. p. 49-69
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morte), e o0 desejo de recordar-se (volta a infancia). H4 uma tensao entre o lem-
brado e o esquecido; nascimento do texto versus proximidade com a morte e,
conseqlientemente, o texto assume a tentativa de transcender o fim. Dessa for-
ma, efetua-se um processo psicopedagdgico em que o autor se revé e busca a au-
to-compreensdo. Portanto, o texto ndo vem do real, porém a imaginagdo tem um

efeito no real.

Raquel Souza, para a compreensdo do funcionamento arquitetonico das
escritas autobiograficas, pensa a Histdria, a Memoria, e o Tempo®, como meca-
nismos estratégicos que constituem a formacgdo do discurso autobiogréfico, ja
que a autobiografia se caracteriza como um discurso literario que busca enfati-

zar a ilusdo de real dos fatos nela relatados.

A historia é feita a partir de uma visdo particular. As autobiografias séo
realizadas através de um processo narrativo feito pela propria pessoa que viveu
a historia. A memoria € o elemento capaz de desencadear e de resgatar o fato
obscurecido no passado. Souza enfatiza o carater de busca de identidade que
comanda a palavra autobiografica, no sentido de entender os fatos e os aconte-
cimentos para melhor perceber o processo ativo na construcdo paulatina da i-
dentidade®. Dessa forma, a memoéria instaura o instante que desencadeara um
processo perceptivo através de objetos que atuam como uma espécie de catali-
sadores na memoria dos individuos, em que as coisas atingem uma perspectiva

mnemonica®.

A histéria e a memoria entrelacam-se para atuar em um espaco temporal

especifico, o tempo formador. Raquel Souza, em relacdo ao tempo, detém-se es-

3 ARRIGUCCI, Davi. Op. Cit. p. 210

%20 Tempo é o veiculo pelo qual o autobidgrafo transita; a Meméria é o desencadeador do instante; e a
Historia é a matéria viva que se amalgamou a partir das vivéncias do autobidgrafo Cf: SOUZA, Raquel.
Op. Cit. p. 143- 175

% A autora centraliza sua observacdo na palavra poética de Drummond que faz uso da memo-
ria em sua autobiografia sob a necessidade de abastecer-se de fatos que ocorreram antes de
seu nascimento ou na época da anamnésia. Nesse sentido, o poeta indica o recurso explicito
a ficcdo, pois a memoria € feita a partir de selegdes. A memdria afirma-se pelo esquecido e
ndo pelo lembrado. Cf: SOUZA, Raquel. Op. Cit. 144-154

% Esse é um dos sentido que se pensa a 4gua na poesia Bandeireana. O murmdrio d’agua serd
o desencadeador do instante.
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pecificamente no tempo profano versus tempo mitico. Enquanto o primeiro refe-
re-se a cronologia, pois dogmatiza a linearidade, a continuidade, o somatorio in-
finito de pequenas fracdes de instantes, o segundo pressupde a eterna possibili-
dade de retorno as origens, a circularidade do tempo, a descontinuidade, a cro-

nologia inexistente.

A inser¢do do homem no tempo sacralizado pressupde o desejo de conhe-
cimento da origem. A autora lembra, também, que autobiografia ndo é uma téc-
nica psicanalitica, e sim, um exercicio da escrita; portanto, nesse processo de
construcdo, é imprescindivel o uso da racionalizacdo e das faculdades cogniti-
vas de organizacéo textual. Dependendo do manuseio dos instrumentos e das in-
tencdes do autobiégrafo, podera vir a tornar-se literario®. A insercdo no tempo
mitico, aléem de abolir as barreiras temporais do passado, do presente e do futu-
ro, mergulha o sujeito na sua origem, para que ele se reatualize, para que ele

revivencie o acontecimento de forma visceral.

A partir desse tridngulo proposto por Souza é que se pensa a possibilida-
de de ler a poesia bandeireana como um discurso autobiografico®. Manuel Ban-
deira utiliza-se da sua memdria para inserir-se no seu tempo mitico, na sua his-
toria.

Em sua poesia, ocorre a diluicdo dos tempos que regem sua vida concre-
ta, para revelar o tempo infinito que tudo engloba, ou seja, passado e presente
unem-se. Mas ndo somente os tempos que se anulam. Na palavra do poeta ha
uma grande ansia de fundir espacos distintos e distantes em um s6. Para Manuel
Bandeira, a Recife da infancia remete a um movimento circular, porque a cidade
morreu para ser imortalizada no mito. Na poesia bandeireana, o poeta introjeta o
passado no presente, como algo vivo, que dinamiza as realidades. Bandeira ex-
plicita:

Sou um velho sem passado. Quero dizer que o passado

% Dessa forma, a autora deixa claro que o recuo no tempo, numa tentativa de entender certos
acontecimentos que ocorreram no passado, estd longe de atingir o mesmo objetivo de um
médico. Cf; SOUZA, Raquel. Op. Cit. p. 69-74

% Cf: SOUZA, Raquel. Autobiografia em Manuel Bandeira: o outro itinerario de Pasargada.
In: Cerrados: revista de pés-graduacao em literatura. Brasilia: UnB, 2000.



26

continua a existir para mim como um presente, digamos uma
enorme paisagem sem linhas de fuga, uma paisagem sem
perspectiva, onde todos os incidentes, os de ontem, os do ano
passado, os de ha cinqiienta anos se apresentam no mesmo
plano, como nos desenhos de crianca®

Manuel Bandeira utiliza a memaoria para inserir-se no seu tempo-espacgo
formador. O Recife da infancia retorna constantemente em sua obra e torna-se o
tempo espaco do mito bandeireano. Na infancia estd a origem de suas aspira-
cdes, a raiz mais intima de sua poesia, com sentido de aprofundamento de seu
intimo. Os poemas “Infancia” e “Evocacdo do Recife” remetem a esse tem-

po/espaco formador®.

2.2.1 Recife: espaco formador

Recife

Nao a Veneza americana

N&o a Mauritssatd dos armadores das indias Ocidentais

Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolugdes libertarias

Mas o recife sem historia nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia

A Rua da Uniédo onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidragas da casa de
[Dona Aninha Viegas

Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na ponta do nariz

Depois do jantar as familias tomavam a calgcada com cadeiras, mexericos, namoros, ri-

sadas

A gente brincava no meio da rua

Os meninos gritavam:

Coelho sai!
N&o sail

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa

% BANDEIRA, Manuel. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1958. p. 294

% Apesar da acurada leitura feita por José Garbuglio, no ja citado livro Poesia de Manuel
Bandeira a respeito dos textos aqui citados; faz-se necessario para o presente trabalho um
outro olhar sobre ambas pegas poéticas.
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Craveiro da-me um botao
(dessas rosas muitas rosa
Tera morrido em botéo...)

De repente
Nos longes da noite
Um

sino

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Antonio!

Outra contrariava: S&o José!

Totdnio Rodrigues achava sempre que era Sao Jose.

Os homens punham o chapéu saiam fumando

E eu tinha raiva se ser menino porque ndo podia ir ver o fogo

Rua da Unido...
Como eram lindos 0s nomes das ruas da minha infancia
Rua do sol
(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras de casa ficava a rua da saudade...

... onde eu ia fumar escondido
do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

... onde se ia pescar escondido
Capiberibe
—Capibaribe
La longe o sertdozinho de Caxanga
Banheiros de palha
Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
Fiquei parado com o coracéo batendo
Ela se riu

Foi meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redemoinho sumiu
E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos em jangadas de bana-
neiras
Novenas
Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao nos meus cabelos

Capiberibe
—Capibaribe
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Rua da unido onde todas as tardes passava a preta das bananas com xale vistoso de pa-
no da Costa
E o vendedor de roletas de cana
O de amendoim
gue se chamava mindubim e ndo era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e Baratos
Dez por uma pataca
Foi ha muito tempo...

A vida n&do me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

Ao passo que nds

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada
A vida como uma porgao de coisas que eu ndo entendia bem
Terras que eu ndo sabia onde ficavam
Recife...

Rua da Unido...

A casa de meu avo...

Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade
Recife...

Meu avd morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu avé. (pag 133)

Esse poema foi publicado em Libertinagem (1930), livro divisor de &guas™.
Até Ritmo Dissoluto (1924) ha fortes resquicios da poesia tradicional. O préprio poeta
confessa que A Cinza das Horas, Carnaval e mesmo O Ritmo Dissoluto estéo cheios de
poemas que foram fabricados em ““toute lucidité””. A partir de Libertinagem é que me
resignei a condic&o de poeta quando Deus é servido.

Nesse clima, “Evocacdo do Recife” expressa uma linguagem descritiva, em
funcdo dos espacgos da infancia. Bandeira ndo obedece a uma forma fixa. As estrofes

variam quanto ao nimero e quanto ao tipo de versos que as compdem. As palavras flu-

% Cf: por exemplo: TELES, Gilberto Mendonca. A utopia poética de Manuel Bandeira. In: A
escrituragdo da escrita. Petrépolis: Vozes, 1996.

“ BANDEIRA, Manuel. ltinerario de Pasargada. p. 24
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em espontaneamente, e ndo ha uma preocupacao com o nimero de silabas métricas. A
pontuacao se reduz as aposiopeses e exclamagdes que ddo ao poema um tom sentimen-
tal. O ritmo € dado pelas idéias vinculadas. O verso livre, sem rima, caracteristica do
modernismo, é usado largamente. O estilo é espontaneo, quase telegrafico. Essas carac-
teristicas formais remetem a busca de memoria de um espaco especifico. O poema pode
ser dividido em trés partes. Primeiro o poeta anuncia o que vai cantar:

Recife

N&o a Veneza americana

N&o a Mauritssatd dos armadores das Indias Ocidentais

N&o o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolucoes libertarias

Mas o recife sem histdria nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia

N&o ha uma linearidade, a cidade que interessa ndo € a de aspectos conhecidos
e consagrados, mas aquela que o liga a infancia. Busca a individualizacdo de um espago
coletivo para encontrar, na emoc¢édo particular, as recordacfes da infancia vivida no
Recife, ou seja, o tridngulo proposto por Souza.

A segunda parte evoca a cidade da sua infancia, que vive na sua memoria. O
poeta descreve as brincadeiras, evoca as pessoas que povoaram seu mundo infantil.
Nesse poema ha o retorno a raiz da experiéncia do poeta, que justamente reconhecia,
nas remotas imagens da memdria infantil, nas voltas inesperadas da emocao do passa-
do, a fonte primeira da poesia, atraves dos contos de fada, das historias da Carochinha e
das cantigas de roda que aparecem no poema acima™.

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botdo
O poema ¢é todo permeado por vozes externas: Os meninos gritavam, as vozes das
meninas politonavam, nos longes da noite um sino. A linguagem descreve elementos his-
toricos e geograficos. Predomina a enumeracdo que desencadeia associagdes evocativas

da infancia, para penetrar e confundir-se com a dimenséo existencial. As estrofes inter-

* Meu primeiro contacto com a poesia sob formas de versos tera sido provavelmente em con-
tos de fadas, em historias da carochinha. No Recife, depois dos seis anos Cf: Id., ibid., p. 9
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mediarias sdo construidas de maneira expressionista, representando um mondlogo interi-
or ininterrupto, tipo de narrativa em que o0 proprio espirito se retrata no seu fluir. Dessa
forma, “Evocacdo de Recife”, poema no qual Bandeira evoca 0s espago cosmogonicos,

demonstra que, na sua poesia, memoria e imaginagdo se encontram.

O mesmo ocorre com o tempo, cujo pretérito imperfeito aproxima o pas-
sado do presente. As situacdes do passado vém surgindo como uma coreografia:
brincadeiras, conversas, aventuras, o proibido. Pela justaposicdo espacial das es-
trofes, hd uma quebra sintatica ao surgir uma voz que remete ao presente, Ha ou-

tros momentos em que o uso dos parénteses distancia o passado e o presente:

(Dessas rosas muita rosa
Terd morrido em botéo)

Em alguns versos a enumeracdo da um sentido de lentiddo, reforgado
pelas reticéncias e exclamacdes. Alias, o poema todo se caracteriza pela moro-
sidade, como se 0 poeta quisesse eternizar os bons momentos da infancia e mar-

car a melancolia do momento presente.

Isso fica evidente ndo apenas pela reiteragdo do processo de enfatiza-
cdo, mas, também, pela enumeracgdo das locucBes verbais: N&do podia ir ver, ia

pescar, ia fumar; e do gerandio: O coragdo batendo.

No poema h& predominancia de substantivos, como se 0 poeta tentasse
captar o essencial dos seres e das coisas que povoam o0 mundo magico da sua in-
fancia. Certas expressfes levam diretamente ao passado, contrapondo as vozes
entre parénteses, que remetem ao presente: Uma pessoa grande dizia:/ Fogo em

Santo Antdnio.

Dois planos se fundem e coexistem: o objetivo, ligado a prépria cidade
e seus habitantes, sua vida, enfim; e o subjetivo, relacionado as vivéncias do
poeta. No final do poema, o eu-lirico volta ao seu presente, permanecendo dis-

tanciado no tempo e no espaco

Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca
Foi ha muito tempo...

Nesse momento fica nitida a distancia entre o passado e o presente. Ele

constata com angustia a irreversibilidade do tempo e a efemeridade das coisas:
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Nunca pensei que ela acabasse!/ Tudo la parecia impregnado de eternidade. O

poeta parte entdo para o fim:
Recife.../ Meu avd morto./ Recife morto.

A Rua da Unido sera metonimia de Recife, e a casa do av0, metonimia da
Rua da Unido. Num processo decrescente, Bandeira comecara falando de Reci-
fe, falara da Rua da Unido e terminard falando do avd. O espago da rua apresen-
ta-se como lugar de brincadeiras e descobertas. Ocupa a maior parte do texto,
excetuando-se a primeira estrofe e os seis ultimos versos, que remetem a casa
do avd. Pode-se notar no poema aquilo que Rosa fala em relacdo a espacialida-
de. “Evocacéo do Recife” une espacos distintos em um so. Recife, Brasil e a ca-
sa do avo estdo na mesma relacdo de grandeza e apresentam-se como espacos
particulares do poeta. A idéia circular é expressa no proprio fazer poético,
remetendo a morte e ao retorno a vida dessa cidade. Nao se trata aqui do tempo
cronoldgico, e sim de um tempo formador, um tempo que retornaré durante toda
a obra do poeta. Dessa forma, as outras Recifes destacadas no comec¢o do poema

ndo morreram, quem morreu é a Recife da infancia, a Recife da casa do avo:

Recife...
Rua da Unido...
A casa do meu avo...

(...)

Recife...
Meu av6 morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu av0.

Davi Arrigucci, analisando “Profundamente”, poema publicado em Liber-
tinagem (1930), mostra a ruptura dos lagos afetivos do Eu com o mundo de seu
passado, o que é determinado pela perda dos entes queridos, e sentida como uma
antecipacdo da morte do préprio sujeito”. Em “Evocacdo do Recife” ocorre o
mesmo: a casa do avd € microcosmo do Recife da infancia do poeta. Identifica-
do com a morte de seu av0, tem a sensacdo de morte em vida; pelo sentimento
da divisdo do ser, de perda de si mesmo e do mundo da infancia. O sujeito fica
exposto a transitoriedade das coisas no tempo. Contudo, o fator da identidade

pessoal que a memdria garante através dos anos e, mediante o ato autobiografi-
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co, 0 ser busca, na poesia, a Recife da infancia. Este espago organiza, exprime e

resguarda o sujeito como garantia da sua propria unidade.

Tal espaco esta inserido num tempo especifico, o tempo da infancia. Nes-
se tempo, inserem-se outros lugares que estdo presentes no poema “Infancia”:
Sou natural de Recife, mas na verdade nasci para vida consciente em Petropo-

lis, pois, em Petrdpolis datam minhas mais velhas reminiscéncias. Procurei fi-

xa-las no poema Infancia”*.

2.2.2-A Infancia: O tempo formador

Corrida de ciclista.

S6 me recordo de um bambual debrucado no rio.

Trés anos?

Foi em Petropolis.

Procuro mais longe em minhas reminiscéncias .

Quem me dera me lembrar de minh’ama-de-leite...

...Meus olhos ndo conseguem romper os rucos definitivos do tempo.

Ainda em Petropolis...um patio de hotel...brinquedos pelo chéao...
Depois a casa de Sdo Paulo.

Miguel Guimaraes, alegre, miope e mefistofélico,

Tirando reloginhos de plaqué da concha de minha orelha .
O urubu pousado no muro do quintal.

Fabrico uma trombeta de papel.

Comando...

O urubu obedece.

Fujo, aterrado do meu primeiro gesto de magia.

Depois ... A praia de Santos...
Corridas em circulos riscados na areia...
Outra vez Miguel Guimaraes, juiz de chegada, com os presentinhos.
A ratazana enorme apanhada na ratoeira.
Outro bambual...
Oque inspirou a meu irmao o seu Unico poema:
Eu ia por um caminho,
Encontrei um maracatu.
O qual vinha direitinho
Pelas flechas de um bambu.

2 Cf: ARRIGUCCI, Davi. Op. Cit. p. 203
* BANDEIRA, Manuel.Op. Cit. p. 9
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As marés de equindcio,
O jardim submerso...
Meu tio Claudio erguendo do chdo uma ponta de mastro destroc¢ado.

Poesia dos naufragios!

Depois Petrépolis novamente.
Eu, junto do tanque, de linha amarrada no inciso de leite, sem coragem de
[puxar.

Véspera de Natal... Os chinelinhos atras da porta...
E a manha seguinte, na cama, deslumbrado com os brinquedos trazidos pela
[fada.

E a chacara da Gavea?
E a casa da rua Don’Ana?

Boy, o primeiro cachorro.
N&ao haveria outro nome depois
(Em casa até as cadelas se chamavam Boy).

Medo de gatunos...
Para mim eram homens com cara de pau.

A volta a Pernambuco!

Descoberta dos casardes de telha-va.
Meu avé materno_ um santo...

Minha avo batalhadora.

A casa da Rua da Unido.

O patio_ ndcleo de poesia.

O banheiro_nucleo de poesia.

O cambrone_nucleo de poesia (la fraicherur des latrines!).

A alcova de musica _nucleo de mistério.

Tapetinhos de peles de animais.

Ninguém nunca ia la... Siléncio... Obscuridade...

O piano de armario, teclas amarelecidas, cordas desafinadas.

Descoberta da rua!
Os vendedores a domicilio.
Ai mundo dos papagaios de papel, dos pides, da amarelinhal
Uma noite a menina me tirou da roda de coelho-sai, me levou, imperiosa e [o-
fegante, para um desvdo da casa de Dona Aninha
Viegas, levantou a sainha e disse mete.

Depois meu avo... Descoberta da morte!

Com dez anos vim para o Rio.
Conhecia a vida em suas verdades essenciais.
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Estava maduro para o sofrimento
E para a poesia! (pag 208)

O poema “Infancia” foi publicado em Belo Belo (1948). Nesse momento
0 poeta ja havia conquistado a extrema simplicidade e o vigor expressivo depu-

rado**.

Do mesmo modo que foi visto no poema anterior, em “Infancia” Bandeira
desenvolve um processo descritivo em forma de espiral. Quando fala de Recife,
comeca localizando-a: volta a Pernambuco, a casa da Rua de Unido, o pétio, o
banheiro, o cambrone, a alcova. S&o espagos que se constituem a partir de um
movimento externo para chegar ao interior da casa. A cidade e a casa represen-
tam o ser interior, que, por sua vez, representa 0 menino, conseqientemente a
infancia, isto é, o tempo formador. Entretanto, “Infancia” diferencia-se de “E-
vocacdo do Recife”, pois enfatiza os ritos de passagem: primeira amamentacéo,
cidades onde viveu, primeiro medo, primeiro animal, descoberta do sexo, o con-
tato com o0 magico, o encontro com a poesia, a descoberta da morte. No poema

encontra-se os temas desenvolvidos em toda a obra do poeta.

“Infancia” remete a temporalidade destacada por Nicolas Rosa (varios
tempos num s0). Nesse poema pode-se observar o tempo cronologico que vai
dos 3 aos 10 anos. Contudo, é regido pela ordem simbdlica; os simbolos sdo cri-
ados a partir da auséncia, pois o poeta busca o tempo da anamnésia. Bandeira
conta as auséncias, o perdido e o nunca encontrado. No comeco de “Inféncia” é

ressaltada a auséncia da meméoria:

Corridas de ciclistas.

S6 me recordo de um bambual debrucado no rio

Trés anos?

Procuro mais longe em minhas reminiscéncias.

Quem me dera me lembrar da teta negra de minh’ama-de-leite...

... Meus olhos n&o conseguem romper os rugos definitivos do tempo.

O eu-lirico busca recordar a teta negra de sua ama-de-leite. O esqueci-
mento abre-se para a imaginacdo. Imaginar € rever o leite como o alimento pri-

mordial. E a primeira bebida, a partir da qual todas as outras existem potenci-

* Cf: TELES, Gilberto. Op. Cit.
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almente. Buscar a memaria da ama remete o eu-lirico, através da imaginacéo, ao
tempo da “origem” em que o leite aparece pela primeira vez. Dessa forma, Ban-
deira busca lembrar a primeira manifestacdo de algo que € significativo e vali-
do. Trata-se de um mito cosmogo6nico e de origem, uma vez que € através do lei-
te que se cria o primeiro vinculo extra-uterino. Bandeira busca essa memoria

para comecar o poema.

Evocar sua infancia no preterito da narracdo, equivale a retornar ao passado, e
vivé-la no presente. O passado deixa de valer como a dimensdo de profundidade da
memoria, para significar a sensibilidade do Eu no presente, como imaginag&o viva. Isso
ocorre porque 0s rucos do tempo impedem a visdo. Nesse sentido “0s rugos” represen-
tam um desbotamento da memoria, uma impossibilidade de lembrar do espago-tempo
tdo significativo. Em Cinza das horas (1917) foi publicado um poema com esse nome
que reforcard essa idéia:

Muda e sem trégua

Galopa a névoa, galopa a névoa.

Minha janela desmantelada
Da para o vale do desalento.

Sombrio vale! Nao vejo nada
Sendo a névoa que toca o vento.

L& véo os dias de minha infancia
— Imagens rotas que se desmancham:

(...) ( pag 46)
Formado de nove disticos e de um verso solto, “Ruc¢o” remete ao tempo

ausente, a dificuldade de lembrar. A palavra “rugo” lato senso pode ser cabelo
grisalho, esmaecido pelo tempo, velho, como também uma adversidade, uma di-
ficuldade grande. Ao mesmo tempo, é também um nevoeiro rapido e espesso
que sobe a Serra do Mar, e impede a visibilidade, molhando o ambiente. Esse
vocabulo sugere uma ligacdo com Manuel Bandeira no futuro que, por motivo
de sua doenca, teve de peregrinar em busca de climas serranos: Campanha, Te-
resopolis, Manguaratuba, Uruqué e Quixeramobim. Assim, a palavra que repre-
senta o0 esquecimento se abre semanticamente para explicar outras vivéncias e

outras épocas da vida do homem Manuel.

O retorno a “perfeicdo do principio” torna-se dificil. A memdria, veiculo
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para esse tempo, apaga-se. Porém, para Bachelard, o passado, tempo usual nas

narrativas dos textos autobiograficos,

ndo é estavel; ele ndo acode & memdria nem com 0S mesmos
tracos, nem com a mesma luz. Apenas se vé apanhado numa
rede de valores humanos, nos valores da intimidade de um
ser que ndo esquece, o passado aparece na dupla poténcia do
espirito que se lembra e da alma que se alimenta de sua
fidelidade. A alma e o espirito ndo tém a mesma memoria.
(...) somente quando a alma e o espirito estdo unidos num
devaneio pelo devaneio é que nos beneficiamos da unido da
imaginacdo e da meméria. E nessa unido que podemos dizer
que revivemos o nosso passado. Nosso ser passado imagina
reviver.®

Portanto, constituir a poética de uma infancia evocada num devaneio,
cumpre dar as lembrancas sua atmosfera de imagem®. Bachelard explica tam-
bém que exprimir fatos, na positividade da historia de uma vida € tarefa da
memdéria do “animus”. Mas o “animus” é o homem exterior, o0 homem que ne-

cessita de outros para lembrar®’.

A partir desse referencial, Bachelard nega qualquer referéncia ao tempo
absoluto e a experiéncia temporal, enquanto afirma que, através da ritmanalise,
0 homem toma consciéncia da necessidade e do gosto de ultrapassar a si mes-

mo“®,

As autobiografias tém uma revolta contra o tempo histdrico, pois o sujei-
to autobiografico deseja atingir outros ritmos temporais além daqueles em que é
obrigado a viver e escrever. Os tracos de tal comportamento revelam-se igual-
mente no desejo de reencontrar a intensidade com que se viveu, ou conhecer
uma coisa pela primeira vez; de recuperar o passado longinquo, a época beatifi-
ca do “principio”. Bachelard resgata, também, o carater terapéutico dos ritmos,
visando a liberar a consciéncia dos ritmos viciados do cotidiano e das determi-
nacdes que esses ritmos mantém sobre a fixacdo das formas de pensamento. O

filésofo observa:

** BACHELARD, Gaston. Poética do devaneio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993. p. 99
*1d., ibid., p. 99

*"1d., ibid., p. 100

* BACHELARD, Gaston. A dialética da durac&o. Sdo Paulo: Atica, 1994. p. 127
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é preciso curar a alma que sofre — em particular a que sofre
com o tempo, que sofre de “spleen” — por meio de uma vida
ritmica, por um pensamento ritmico, por uma atengdo e um
repouso ritmico. (...) temos tentado ir mais longe com nossa
filosofia da negatividade, levando nossos esforcos de
dissociacdo até o tecido temporal, delirando os ritmos
malfeitos, apaziguando os ritmos forcados, exitando os
ritmos langorosos demais, buscando a sintese do ser na
sintonia do devir, animando enfim toda a vida sabiamente

ondulada pelos timbres leves da liberdade intelectual®

Como era de se esperar, € sempre a mesma luta contra o tempo, a mesma
esperanca de se libertar do tempo cronolégico, do tempo que esvai para encon-
trar o tempo-forte. Aquilo que se denomina “iniciacdo” coexiste com a condigdo
humana. Toda existéncia é composta de uma série ininterrupta de “provas”,
“mortes” e “ressurreices”, sejam quais forem os termos dos quais se serve a
linguagem moderna para traduzir essas experiéncias. A literatura € um dos mei-
0s. Por isso, a ritmandlise surge para Bachelard como uma alternativa as deter-
minagfes do método psicanalitico, resgatando na infancia, ndo uma fixacdo de
traumas e complexos infelizes, mas operando como uma abertura para o futuro,
como fonte de cura dos ritmos do homem adulto. Por essa abertura do tempo,
proporcionada pela infancia sonhada e eterna, é que Bachelard pode fornecer e-
lementos que permitem a consciéncia através do imaginario®. Sdo as sinestesias
que movem o imaginario despertando a memoria. Para o filosofo o poeta colo-
cando dois odores no cofre de um verso, conserva-os para uma duracao infini-

ta®!,

Nesse sentido, “Infancia” e “Evocacdo de Recife” podem ser lidos no es-
trato autobiografico. Um ressalta o tempo e 0 outro o espaco. Os dois poemas
estruturam o quadro da infancia que, na obra de Bandeira, fornece a matéria rica
e complexa em si mesma. A proposito do assunto, Arrigucci tece o seguinte co-

mentario:

Talvez se possa dizer de antemdo que o foco da compreensao
ndo se centra sobre o resgate de um passado morto, cujo
significado, idealizado pelo poeta a partir do seu presente,

*1d., ibid., p. 9-10.

% RODRIGUES, Victor Hugo. Por uma filosofia do espanto imaginario. Sdo Paulo: USP,
1999 . Tese (doutorado filosofia). p.17

> BACHELARD, Gaston. Poética do devaneio. p. 135
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ele queira porventura recuperar, mas sobre o modo em que o
passado, para ele ndo deixou de atuar, inserindo-se no
presente como lembranca viva, como lembranga imagem,
capaz de atualizando-se, tornar-se uma forma de percepcéo
do mundo®

José Carlos Garbuglio, ao analisar o poema “Infancia”, ressalta que de
certo modo, a reconstrugdo, na poesia, do mundo da infancia ndo deixa de ser
outra modalidade de fuga® dando & poesia bandeireana um sentido romantico.
Em relagdo a esse aspecto, concorda-se com Arrigucci, que vé a poesia de Ban-
deira como uma aglutinacdo dos tempos, cujo passado esta na mesma relagdo
que o presente, tendo a poesia um efeito de reflexdo e de autoconhecimento. Ela
é uma forma de amenizar o efeito do tempo profano, introduzindo no poema o
tempo mitico, circular. Dessa forma, o que ocorreu no comego é modelo para o

futuro, e ndo um ponto de fuga da realidade para o passado.

Por outro lado, Garbuglio identifica, nos poemas “Infancia” e “Evocacao
do Recife”, o nucleo central de todos os desenvolvimentos, uma vez que 0S po-
emas sdo articulados em torno dos atos de iniciagdo, com o aproveitamento dos
ritos de passagem. Assim o critico explica que o espago-tempo inaugurador que
da aos acontecimentos estatuto de rito pde o homem diante do desconhecido,
até chegar ao amadurecimento e ao conhecimento®. Portanto, o préprio critico
se contradiz em relacdo a fuga da realidade, pois entende que esse tempo-espaco
dinamizado na poesia proporciona o surgimento de um novo homem e uma nova
visdo de mundo. O poeta constrdi outro espago a partir de dados da experiéncia.

Reatualiza o gesto e 0 momento inicial através de fragmentos da memoria.

A totalidade ou desejo de totalidade s6 foi possivel pela
juncédo de fragmentos, unido de pedacos de pessoas, coisas e
fatos que se imprimiram mais fortemente no espirito da
crianga e permaneceram na memoria do adulto, tornando-se
susceptivel de recuperacédo.”

Dessa forma, Bandeira reorganiza progressivamente 0s espagos poéticos

do homem. O que seria apenas “memaorias” na concepcao tradicional, chega a

2 ARRIGUCCI, Davi. Op. Cit. p. 204

% GARBUGLIO, José Carlos. Op. Cit. p. 96
*1d., ibid., p. 101

>1d., ibid., p. 101
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uma concepcdo nova. Os objetos perdem o carater 6bvio que tinham inicialmen-
te, como destacam Gilda e Antonio Candido®. O poeta, ao falar de suas experi-
éncias na inféncia, organiza este tempo-espaco numa estrutura dindmica, em que
simples acdes aparentes ganham uma forte carga expressiva. 1sso ocorre porque
é facil perceber, nos dois poemas citados, imagens recorrentes que aparecerao

durante toda a obra de Manuel Bandeira.

Gilda e Anténio Candido explicam que a nossa atencdo é despertada i-
nicialmente pela voz lirica deste Eu, que, ao construir os poemas, nos acompa-
nha, dando a cada verso o seu timbre e a sua vida®. Desse modo, esses poemas

ajudam a compreender ndo s6 a infancia, mas, também a vida e a obra deste

grande poeta, uma vez que constituem a “imago mater”®,

O poema “Infancia” ritualiza o tempo dos 3 aos 10 anos. O mito liga-se a
memaria como revelacdo que permite chegar as realidades ocultas. Nesse senti-
do, o poeta utiliza-se da memoria e atribui grande valor as recordacdes da pri-
meira infancia, espagco-tempo que, em lItinerario de Pasargada (1954), texto au-

tobiogréfico, diz ter construido sua mitologia:

Dos seis aos dez anos, nesses quatro anos de residéncia no
Recife, com pequenos veraneios nos arredores; Monteiro,
Sertdozinho de Caxanga, Boa Viagem, Usina do Cabo;
construi-se a minha mitologia, e digo mitologia porque o0s
seus tipos, um Totdnio Rodrigues, uma d. Aninha viegas, a
preta Tomdsia, velha cozinheira da casa de meu av6 Costa
ribeiro, tém para mim a consisténcia herdica das
personagens dos poetas homéricos. A Rua da Unido, com os
quatro quarteires adjacentes limitados pelas ruas da
Aurora, do Sol, da Saudade e Princesa lIsabel, foi minha
Troada; a casa de meu av0, a capital desse pais fabuloso.
Quando comparo esses quatro anos de minha meninice a
quaisquer outros quatro anos de minha vida de adulto, fico
espantado do vazio destes Ultimos em cotejo a densidade

daquela quadra distante.”

“Infancia” e “Evocacdo do Recife” sdo compostos de imagens que nutrem

toda a poesia bandeireana. Esses poemas constituem os materiais essenciais do

% MELLO E SOUZA, Gilda e Antonio Candido. Op. Cit. p. 3
1d., ibid., p. 3

% No préximo capitulo sera desenvolvida melhor a idéia da infancia como imagem construtora
da identidade.
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poeta, e é por isso que a infancia vai transcender esse espaco-tempo e represen-
tar toda uma vida e toda uma obra, podendo até considerar esse espago-tempo a

“estrela da vida inteira”.

Com dez anos vim para o Rio.

Conheci a vida em suas verdadeiras esséncias.
Estava maduro para o sofrimento

E para a poesia!

% BANDEIRA, Manuel. Itinerério de Pasargada. p. 12 - 13.
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3 Poiesis

J’ai toujours préféré la mythologie a I’histoire parce que
I"histoire est une vérité qui se déforme de bouche en bouche,
alors que 1é mythe, de bouche en bouche, prend des forces et
en arrive a devenir vrai. (Jean Cocteau)

3.1 Principio dialético

No periodo de vida de Manuel Bandeira houve muitas mudancas signifi-
cativas que afetaram a ordem econémica, politica, social e, principalmente, cul-
tural do mundo ocidental. A confianga na razdo e no conhecimento puro cedeu
lugar a um sentimento tragico da vida, a uma concepc¢ao agonica da existéncia.
Algumas descobertas como 0 inconsciente por Freud e a intuicdo por Bergson,
mudaram os valores éticos e estéticos. Contudo, nas duas primeiras décadas do
século XX, o conjunto de idéias do século XIX persistia e afetava as manifesta-
cOes poéticas, como pode ser visto em A Cinza das Horas (1917), cujos poemas

possuem uma forte influéncia parnasiana e simbolista.

Por outro lado, Manuel Bandeira sempre foi aberto a investigacdo de no-

vas formas de expressdo. Assim, o novo complexo ideologico e literario do Mo-
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dernismo trouxe diversas formas de expressdo como: o dadaismo, o surrealismo,
0 expressionismo e o futurismo, que o poeta soube incorporar de forma harmo-
nica em sua obra. Dessa maneira, tornou-se exemplo da continuidade da poesia
brasileira, pois soube conciliar o Modernismo com a heranca tradicional do qui-
nhentismo portugués e do simbolismo francés. Bandeira participou das caracte-
risticas de todos 0os movimentos que se seguiram, sabendo captar o que de me-

Ihor existia em cada um deles, para enriquecimento da sua propria poética.

Bandeira nunca abandonou o passado; pelo contrario, buscou-o constan-
temente. Sua obra € uma projecdo estética do seu Eu no mundo, uma interioriza-
cdo de sua biografia que transfigura o pessoal numa emoc¢éo viva no poema, ou
seja, a emocao proveniente de suas reminiscéncias € transformada em natureza

artistica.

Sua poesia é marcada por um constante didlogo entre o passado e o pre-
sente, entre a natureza e a cultura, entre o mito e o logos. Cada poema nos reve-
la um sujeito que surge, manifesta-se e transforma-se gracas a contradicdo de

seus predicados.

3.1.1 O lado esquecido

O século XX foi prodigo em demonstrar que o Homem nao pode analisar
0 mundo como um simples objeto de juizo onisciente. O que se precisa é de uma
cosmologia que seja ndo apenas pensada, mas sentida e experimentada. A uni-
dade humana néo se realiza do lado de fora da unidade do mundo, diz Georges

Gusdorf®°

. Essa adesdo também se encontra no mito, que é, a priori, um modo de
designar a verdade néo estabelecida pela razéo e que se revela na espontaneida-

de necessaria do ser no mundo.

E necessario esclarecer que existe um ndmero infinito de defini¢des de
mito. Elas partem das mais diversas concepcbes, de funcdo explicativa,
psicoldgica, socioldgica; e de distintos pontos de vista sobre a correlacdo do

mito com a religido, a arte, a filosofia, o ritual, a lenda e o conto popular®. O

% GUSDORF, Georges. Mito e metafisica. Sdo Paulo: Convivio, 1980. p. 241
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a religido, a arte, a filosofia, o ritual, a lenda e o conto popular®. O mito ndo
tem para esse trabalho a conotacdo usual de fabula, invencdo, ficcdo, mas a a-
cepcdo que lhe atribuiam e ainda atribuem as sociedades arcaicas, para quem o
mito é o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial. Assim, o
mito é a explicacdo primeira da origem e dos sentidos das coisas, quando uma
realidade passou a existir. O mito serd visto na perspectiva de uma criacdo que

nos conta de que modo algo, que ndo era, comegou a ser.

Nesse sentido, o mito expressa o0 mundo e a realidade humana, cuja es-
séncia €, efetivamente, uma representacdao coletiva que chegou até nds através
de varias geracdes. Maurice Leenhardt precisa o conceito que se pretende se-
guir: O mito é o sentido e vivido antes de ser inteligido e formulado. Mito é a
palavra, a imagem, o gesto, que circunscreve o acontecimento no coracao do

homem (emotivo como uma criancga), antes de fixar-se como narrativa.®

3.2 A palavra epifanica

Manuel Bandeira sempre procurou a palavra que sé o poder criador da in-
tuicdo poética é capaz de articular e vivificar. Entretanto, possuia um conheci-
mento técnico aprimorado de métrica e de versificacdo. Dessa forma, as pala-
vras formam uma estrutura de imagem e mensagem, cujo instante poético revela

de forma verbal todo um conjunto da tradicao.

Em Mafua do Malungo® (1948), a poesia de circunstancia® abre-se para
a relacdo com o nome, ou seja, com a palavra que se designa pessoa, animal ou

coisa. Manuel Bandeira escreve uma quadra intitulada “Teu nome”, cujo instan-

81 Cf: MIENTINSKI, E. M. A poética do mito. Rio de Janeiro: Forense universidade, 1987.

2 LEENHARDT, Maurice. Do Kosmo. Apud: BRANDAO, Junito Pereira. Mitologia Grega
(vol. 1), Petrépolis: Vozes, 1992. p. 36

%% Mafua do Malungo, composto de jogos onomasticos e outros poemas, retne o erudito e o
popular de maneira harmoniosa. Cf: Ant6nio. Dicionério de Lingua Portuguesa. Rio de Ja-
neiro: Objetiva, 2001. Mafua 1- parque de diversdes ou feira de prendas e jogos com
transmissdo de musica ruidosa nos alto-falantes. 2- auséncia de ordem, bagunca. 3- baile
popular. Entretanto, o livro é composto de vérias formas fixas que remetem a tradigéo.

® S&o0 poemas que tematizam alguém ou alguma coisa especifica, inspirado no momento e néo
em sentido mais profundo. “Teu nome” transcende essa relagdo circunstancial.
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te é revelador de oposicoes:

Teu nome, voz das sereias,

Teu nome, 0 meu pensamento,

Escrevi-o nas areias,

Na agua — escrevi-o0 no vento. (pag. 290)

A quadra, quando heptassilabica, recebe o nome de trova ou quadrinha e
caracteriza a poesia popular. Entretanto, o verso 2 e 4 sdo octossilabicos, métri-

ca caracteristica da poesia erudita. As rimas sdo cruzadas (a-b-a-b).

A invocagdo do nome esta ligado ao som (v. 1), que, através da lingua-
gem, mantém as oposicdes. Sonoramente, a aliteracdo cruza sons orais /t/ e sons
nasais /n/, /Im/; sons oclusivos /p/, /t/ e sons fricativos /v/, /s/; consoantes surdas
It/, Isl, Ip/ e sonoras /d/, /vl. Na assonancia predominam os ditongos /ew/, /ey/.
Na linguagem, a anéafora dos dois primeiros versos “Teu nome” contrapde-se a

mesarquia dos dois ultimos versos “escrevi-0s”.

A invocacdo do nome, também, esta ligada ao pensamento (v. 2). De ma-
neira andloga ao som, esta ligado as idéias antitéticas refor¢adas na evocacgao da

Sereia, ser hibrido, como explica Chevalier:

As sereias sdo monstros do mar, com cabeca e tronco de
mulher, e o resto do corpo igual a de um passaro ou, segundo
as lendas posteriores e de origem nérdica, de um peixe. Elas
seduziam os navegadores pela beleza de seu rosto e pela
meltgsdia de seu canto, para em seguida, arrasta-los para o
mar

Observa-se que a sereia se relaciona tanto ao mar quanto ao vento, e que
ela seduz pela beleza do rosto e do canto. Manuel Bandeira foi um leitor dos
classicos e, com certeza, leu Odisséia®, cujo her6i Ulisses, ao passar pela ilha
das sereias ouviu as cantoras maravilhosas de vozes que faziam os homens es-
quecerem tudo. Por isso, pediu que Ihe tapassem os ouvidos com cera. Ele, po-
rém, estava decidido a ouvir o canto e prop0s a tripulacdo que o prendesse fir-
memente ao mastro; assim, por maiores que fossem seus esfor¢cos para se soltar,

ndo conseguiria fazé-lo. Quando se aproximaram da ilha, todos, exceto Ulisses,

% CHEVALIER & GHEERBRANDT, Jean e Alain. Dicionario de simbolos. Rio de Janeiro:
José Olimpo, 1991. p. 814

% HOMERO. Odisséia. Trad. Manuel Odorico Mendes. Sdo Paulo: EDUSP, 1996.
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estavam surdos para os cantos das sereias. O herdi ouviu-as cantarem e sentiu
que as palavras eram ainda mais maravilhosas do que a melodia. Significativa-
mente 0 mito preconizava a idéia de que aos homens que delas se aproximassem
seria concedido o dom do conhecimento, da sabedoria e da elevagdo espiritual.

Para Ulisses, a voz das sereias tem o sentido do saber.

O sentido dialético também pode ser constatado morfologicamente atra-
vés dos pronomes “Teu” (v 1, 2) e “meu” (v 2); que se encontram na Unica agao
expressa através do verbo “escrever” no pretérito perfeito. O sujeito da agdo
remete a um Eu indeterminado, que escreveu o nome de algo indefinido na arei-

a, ha agua e no vento.

O poder do nome pertence a mentalidade primitiva. Conhecer o nome e
pronuncid-lo de um modo justo é poder exercer um dominio sobre o ser ou sobre
0 objeto. Note-se que o trabalho do poeta é sua escrita. Nesse sentido, pode-se
pensar na evocagdo da poesia que, atraves da escrita, € capaz de unir a “voz das
sereias” e 0 “pensamento”; assim como o fato de o poeta exercer seu oficio na
areia, na agua, no vento — matérias maleaveis e frageis — mas que, em forma de

tempestade e de enchente, sdo capazes de destruir.

Arnold Hauser demonstra que a poesia, desde sua origem, foi fonte origi-
naria da reflexdo. Em Historia social da arte e da literatura, explica que Giam-
battista Vico, na primeira metade do século XVIII, reconhece 0 mito como um
produto da faculdade poética do género humano: A forma do mito é a da poesia
primitiva. E natural, portanto, que o mito seja capaz de oferecer contetdos e en-
redos para as artes, inclusive, e principalmente, para a literatura. Ainda segundo
Hauser, os poetas romanticos, particularmente os alemaes, como Herder, viam
na poesia a palavra primitiva revelada ao homem por inspiracdo divina. Cole-
ridge dissera que as divinas verdades da religido tiveram de ser reveladas aos
homens na forma de poesia, situando a poesia como serva da religido. Mas No-
valis inverteria a relacdo dos termos, dando prioridade a poesia sobre a religido:

a religido ndo é sendo a poesia pratica... A poesia € a religido original da hu-
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manidade.®’

Essa nocdo da poesia como busca da palavra original, da aurora da lin-
guagem, confundiu-se, no Romantismo, com a tentativa de restauracdo do mito
do homem originario, inocente, livre, pleno, em comunhdo com todos os ho-
mens. De modo geral, as concepc¢des roméanticas de poesia ndo separavam 0 uni-
verso vivido do universo poético. A poesia era dada como imaginacdo projetiva,
captagdo imediata de emocdes e apreensdo vivida dos objetos particulares. Os
poetas, vinculados a ideologia individualista do liberalismo burgués, davam a

poesia a alta funcdo de revelar a verdade humana na sua originalidade.

Contemporaneamente, Octavio Paz preconiza que a palavra ndo é idéntica
a realidade que nomeia, porque entre o0 homem e as coisas se interpde a auto-
consciéncia. A poesia moderna move-se entre dois polos: o magico, que consis-
te no desejo de regressar a natureza mediante a dissolu¢do da consciéncia que
nos separa dela; e a aspiracdo revolucionaria, que prop6e a reconstituicdo de um
novo pensamento politico, ndo de idéias, mas de memoéria®. Portanto, a poesia
moderna exige a conquista do mundo historico e da natureza. Para Paz, a poesia

liberta as palavras:

O poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a
histéria ndo esgota o sentido do poema; mas o poema néo
teria sentido, nem sequer existéncia, sem a histéria, sem a
comunidade que o alimenta e a qual alimenta”®(...) Portanto,
a poesia é participacdo do poeta na histéria e na sociedade,
ao mesmo tempo em que é atalho magico que nos remete a
natureza e & unidade primitiva da palavra e das coisas.”

As palavras tornam-se elemento magico dentro da poesia quando o poeta
consegue superar a simples relacdo do signo com a idéia do objeto. Bandeira a-

firma que compreendeu, antes de conhecer Mallarmé,

que em literatura a poesia estd nas palavras, se faz com
palavras e ndo com idéias e sentimentos, muito embora, bem

7 Cf: HAUSER, Arnold. Histéria Social da Arte e da Literatura. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2002. p. 661-723.

%8 PAZ, Octavio. Poesia, mito, revolucdo. In: ___. A outra voz. Sdo Paulo: Siciliano, 1993. p.
59-76.

% PAZ, Octavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p. 226
01d., ibid., p. 225 - 240.
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entendido, seja pela forgca do sentimento ou pela tensdo do
espirito que acodem ao poeta as combinacfes de palavras
onde hé& carga de poesia’™

Convém lembrar que mito e linguagem sdo criagdes humanas. Ao mesmo
tempo nos criam como humanos, pois ambos sdo vias de acesso ao mundo e ao
pensamento, ambos nos envolvem e nos habitam, da mesma forma que os envol-
vemos e 0s habitamos. A poesia faz os signos transformarem-se em simbolos,
pois ela liberta a palavra. A linguagem e o mito sdo simbolicos e, atraves das

palavras, colocam-se em relacdo com o ausente.

Convergindo para a idéia de Paz, Borges defende, também, que toda pa-
lavra é uma metéafora, porque a mesma palavra pode criar imagens diferentes’.
A linguagem cria novos sentidos e interpreta o mundo de maneiras novas, tendo
0 poder de suscitar significacOes, de evocar recordacdes, de imaginar o novo.
Por isso, seu objeto, a palavra, encarna revelac6es. Embora fale apenas das pa-

lavras, Paz explicita a relacdo entre a palavra poética e 0 mito:

O poema é um tecido de palavras perfeitamente dataveis a um
ato anterior a todas as datas: o ato original com que
principia toda a histdria social ou individual; expressdo de
uma sociedade e simultaneamente fundamento dessa
sociedade, condicdo de sua existéncia. Sem palavra comum

ndo ha poema. Sem palavra poética tampouco ha sociedade.”

Essa perspectiva abre caminho para pensar o sentido existencial do ho-

mem vinculado ao mito. Em Itinerario de Pasargada (1954), Bandeira queixa-
se da insuficiéncia da palavra para dar expressdo a seu drama interior e vé, na

musica, forma primitiva da poesia, a maneira de expressar-se:

Sinto que na musica é que conseguiria exprimir-me
completamente. Tomar um tema e trabalha-lo em variacdes
ou, como na forma de sonata tomar dois temas e opd-los,
fazé-los lutarem, embolarem, ferirem-se e estracalharem-se e
dar vitéria a um ou, ao contrario, apazigua-los num

entendimento de todo repouso...”74

Para Bandeira, a oposicdo entre dois temas em varios poemas simboliza a

" BANDEIRA, Manuel. Itinerario de Pasargada. p. 22

2 BORGES, Jorge Luis. Pensamento e poesia. In: . Esse oficio do verso. Sdo Paulo: Cia
das Letras, 2000. p. 83 - 101

® PAZ, Octéavio. Op. cit, p. 12
" BANDEIRA, Op. Cit. p. 22
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luta do homem contra o seu destino. Assim, a procura pelo entendimento torna-
se uma necessidade estabelecida pela energia com que encarou e esperou a mor-
te, desejando a vida para transforma-la em “humildade e paixao”. Entre muitas
tentativas de penetrar o sentido do mito, uma das vis6es mais apropriadas é a de

Jean Chevalier:

O mito surge como um teatro simbdlico de lutas interiores e
exteriores que o homem trava no caminho de sua evolucéo,
na conquista de sua personalidade. O mito condensa, numa
s6 histdria, uma multiddo de situacBGes andalogas; além de
suas imagens movimentadas e coloridas, como a dos desenhos
animados, permite descobrir tipos de relagfes constantes,

isto é, estruturas™.”

A explicacdo do mito consegue sobreviver fora do contexto em que foi
evocado. Isso ocorre porque as narrativas miticas sdo narrativas paradigmaticas.
Tais estruturas, longe de serem estaticas, sdo dindmicas, sendo animadas por
simbolos que integram o homem, pois os simbolos corroboram o encontro do
sujeito consigo mesmo. Assim, a dgua passa a simbolizar as estruturas isomorfi-
cas. O mito, que € a via de integracao dos valores simbolicos, favorece a busca
de identidade ou o desenvolvimento harmonioso da pessoa, a0 mesmo tempo em

que expressa a identidade de todos os homens, revivendo os arquétipos’.

Retomando, entdo, os dois ultimos versos do poema “Teu nome”, consta-
ta-se que depois de evocado, o nome é escrito nas areias(v. 3), na agua e no
vento (v. 4). A &gua esta colocada no centro da relagdo, porém no inicio do ul-
timo verso. Dessa forma, no texto localiza-se separada entre uma virgula e um
travessdo, a exemplo de uma imagem cuja escrita comeca na praia, passando pe-
la &gua para chegar ao vento. No poema a agua apresenta-se como elemento de
transicao, pois, hd um movimento gradual que parte do arenoso, passa pelo liquido e
chega ao aéreo. Paralelamente esse movimento pode ser percebido na escrita bandeirea-
na, no imaginario, que é via de transicdo entre a realidade e o desejo. Na Historia, o de-

senvolvimento da consciéncia humana parte do mitico ao intelectual, para chegar ao e-

" CHEVALIER & GHEERBRANDT, Op. Cit. p.XX.

® Apesar da complexidade do termo, utiliza-se na sua significacao etimolégica: modelo primi-
tivo, idéias inatas. Cf: BRANDAO, Junito Pereira. Mitologia Grega. p. 37



49

xistencial”’

. Na poesia, as duas anteriores confluem e complementam-se na funcéo de
revelar um sentido para a existéncia. A leitura do poema “Teu nome” faculta o encontro
de contrérios que nao se excluem. Assim, a poesia converte-se na consciéncia humana,

Ccuja razdo e mito sdo inseparaveis para compreensdo do Humano.

3.3 Os elementos como principios dialéticos

Como conseqliéncia de um novo espirito cientifico, resultado das mu-
dancas epistemoldgicas do século XX, Bachelard propée um novo humanismo
e, consequentemente, uma nova estética. O filésofo aponta a imaginagdo como
a faculdade de vislumbrar, através do devaneio, as possibilidades que as ima-
gens instauram e constroem ao realizar uma obra de arte. A imaginagao concor-
re para expressar, através das imagens, o potencial estético de outras realidades
que brotam de uma nova forma de conhecimento e de outra maneira de se con-

siderar o real.

Os quatro elementos presentes nos pré-socraticos como elementos fun-
damentais que compdem o universo, apresentam-se analogos ao processo expe-
rimental de Gaston Bachelard, com a imaginacdo material. Esses quatro elemen-
tos surgem ndo como principios totalitarios, e sim como uma topografia do ima-

ginario material.

Bachelard resgata os pré-socraticos, e particularmente Empédocles, cujos
elementos originais (fogo, terra, &gua e ar) compdem a formagédo de todo o cos-
mo’®. Ele pensa esses elementos, como fontes inspiradoras da meditacdo filoso-
fica sonhadora, que, em sua dimensdo imaginaria, une passado e presente. As-
sim, ao carater elementar do mundo acrescenta-se a palavra cosmogdnica como
poesia originaria, que conta o comec¢o do mundo como origem. Aqui, Sdo 0S po-
etas que compreendem. Com uma palavra, eles encontram essa poesia incoativa

que nos conta o comeco do mundo’®.

" cf: CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. Sdo Paulo: Atica, 1998.
®1d., ibid., p. 35

 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade. Trad. Paulo Neves da Silva. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 291
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Gaston Bachelard compreende os quatro elementos como arquétipos® do
sonho humano. Eles ndo sdo simples imagens, mas constituem uma série de i-
magens originais e primitivas. Segundo o filésofo, o arquétipo é uma concentra-
cdo em si mesmo da experiéncia primitiva ancestral do homem, como experién-
cia originaria da busca de si mesmo. Dessa forma, a experiéncia imaginaria ma-
terial adquire uma importancia decisiva na vida, pois vincula a imaginacdo as

experiéncias pessoais. Rodrigues explica que

Gaston Bachelard inaugura também sua propria mitologia
das obras poéticas, que trazem as marcas que animam e
impregnam as imagens poéticas e cujos fatos mitoldgicos
constituem uma acdo permanente, uma acdo inconsciente
sobre as almas de hoje, porque resgatam a fidelidade do

homem & sua ancestralidade e aos seus sonhos” ™
A palavra, que viabiliza a imagem, torna-se um novo objeto, capaz de
induzir o poeta a novos sentidos que véo referenciar outras realidades®. Bache-
lard sentencia: A linguagem poética, quando traduz imagens materiais, € um

verdadeiro encantamento de energia®.

A matéria imaginada desperta e atualiza nossas potencialidades, conver-
te-se em espelho imaginéario, pois produz imagens que trabalham com antago-
nismos. O equilibrio de forcas contrarias explicita uma organizagdo material,
uma dialética material. Assim, o Eu, ao experimentar os elementos imaginarios
concretizados no poema, sente o jogo de forcas na acdo e resisténcia dos mate-
riais. O Eu frente ao texto pode perceber em si mesmo atragdo e repulséo, mo-

vimento e repouso como energias que explicitam esse jogo de forgas.

Bachelard demonstra que a experiéncia imaginaria material revela ser a
imaginacdo uma forca que impulsiona e desperta a necessidade de seguir em

pleno impulso, o fantasma real da nossa natureza imaginaria, que, se dominas-

8 Bachelard utilizou, de modo pessoal, a psicanalise. Criticou aspectos fundamentais da dou-
trina freudiana e aproximou-se das teses de Jung para quem o arquétipo era o contetdo i-
magistico e simbdlico do inconsciente coletivo compartilhado por toda a humanidade. Pode
ser evidenciado nos mitos e no imagindrio individual especialmente em sonhos e manifes-
tacOes artisticas.

8 RODRIGUES, Victor H. Por uma filosofia do espanto imaginario. p. 294
82 Borges no ja citado ensaio preconiza isso também.
% BACHELARD, Gaston. Op. Cit. p. 6
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se a nossa vida, nos devolveria a verdade do nosso ser, a energia do nosso di-

namismo proprio®

Recriadas pelo momento e pela palavra poética, as novas realidades tor-
nam-se imagens que cristalizam e eternizam as concepg¢des experimentadas pelo
eu-lirico. O poeta, ao realizar um poema, registra um universo de relacdes ines-
peradas. Portanto, a partir da imaginagdo material ou dindmica, a obra de arte
ganha consisténcia ao assumir uma matéria previamente escolhida pelo escritor.
Assim, obra de arte é a explicacdo da beleza de uma matéria (fogo, terra, ar e
agua), com as caracteristicas do escritor. A imagem passa a ser o ponto de liga-

cdo entre 0 homem e 0 mundo a ser representado:

A imagem ilumina com tal luz a consciencia, que é vao
procurar-lhe antecedentes inconscientes. Pelo menos, a
fenomenologia tem boas razdes para tomar a imagem poética
em seu préprio ser, em ruptura com um ser antecedente, como
a conquista positiva da palavra®

Essa estética manifesta-se em imagens que brotam da energia de um sim-
ples desejo; e é concreta, porque tem por suporte uma beleza que esta inserida
no ser das coisas, a beleza material. Ocorre que, ao fazer experiéncias materiais
com os elementos sonhados, Bachelard estabelece que a matéria comanda a
forma®. Ao considerar que a matéria anima a forma, o filgsofo valoriza a maté-
ria em dois sentidos: no sentido de aprofundamento, ela aparece como um mis-
tério. No sentido do impulso, surge como um milagre. Em ambos os casos a me-
ditacdo de uma matéria educa uma imaginacédo aberta®’. Dessa forma, a matéria
imaginada desperta o destino do sonhador para si mesmo, pois a matéria é o in-
consciente da forma: Dize-me qual € o teu infinito, e eu saberei o0 sentido do teu
universo; é o infinito do mar ou o do céu, é o infinito da terra profunda ou da
fogueira®™. Essa maneira de ligar uma imagem a sua matéria, estabelece uma re-

lacdo da imaginagdo com o universo concreto.

8 BACHELARD, Gaston. A agua e o0s sonho:. ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2002. p. 192

% BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. p. 3
% BACHELARD, Gaston. A 4gua e 0s sonhos. p. 124
%1d., ibid., p. 3
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Os elementos, alem de darem um materialismo ao poema, também ani-

mam as imagens, tornando-as criadoras:

A partir destes estados de sonhos designados pela agua, pela
terra, pelo ar ou pelo fogo, poderiamos esperar uma
telepoesia mais regular que os poemas em comum formados

sobre uma imagem ocasional. A imaginacdo seria, de certa

. ~ . 89
forma, animada em sua producdo de imagens .

Neste trabalho, a proposta de leitura da poesia de Manuel Bandeira a
partir da teoria da imaginacao de Bachelard, busca, na linguagem poética, uma

unidade organica, cuja vivéncia particular resulta em conhecimento humano.

Betina da Cunha®, ao analisar os textos poéticos de Manuel Bandeira
demonstra que ele consegue transferir a natureza o seu subjetivismo e a sua re-
lacdo com a vida. Natureza e vida reinem um contetdo puramente sentimental,
capaz de exprimir liricamente as angustias, os monoélogos e os didlogos do ho-
mem consigo préprio e com o mundo. As imagens e simbolos iluminam o
universo mais intimo do poeta. Para a autora, emocdo e significagcdo misturam-

se com objetivo de reinventar apaixonadamente a vida.

A autora estabelece como ponto de partida para o tratamento das imagens
da natureza em Bandeira, a classica divisdo dos elementos: ar, 4gua, terra, fogo.
Sua visdo prioriza uma decomposicdo que parte do geral (natureza), subdivide-
se nos temas (terra, fogo, 4gua e ar) e chega aos subtemas (mar, praia, rio, chu-
va etc). Tal direcionamento justifica-se pela propria profundidade e extensdo

dos temas que a autora propoe:

A experiéncia pessoal e intransferivel de um Ser- o poeta-
que persegue, com a criacdo de um universo interior, a busca
do conhecimento integral da existéncia. O homem passa,
nesse processo, a ser o sujeito e o objeto desse mundo criado
a sua medida. No momento que essa realidade ontoldgica é
exteriorizada, revela-se também uma experiéncia idealizada,
carregada de valores estéticos, filoséficos, sociais, que
traduzem uma imagem transcendental, objeto transformado,
de uma realidade profunda e essencial: a poesia.™

% BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 6
81d., ibid., p. 125

% CUNHA, Betina Ribeiro da. Op. Cit.

L1d., ibid., p. 21
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A poesia passa, assim, de um estado de alma (visdo roméntica), para uma
existéncia poética (visdo moderna). No momento em que a palavra é verbalizada
por meio da linguagem escrita, realiza-se como uma experiéncia existencial hu-
mana. Assim, as imagens relativas a cada elemento sédo tratadas como decorren-
tes de um tema maior, a natureza, que acrescenta sentido a experiéncia humana,
na medida em que conserva um perfil ontolégico, primitivo e original. Nesse

trabalho esse perfil buscar-se-a na agua.

Betina da Cunha, ao falar da 4gua na poesia bandeireana, deixa implicito

0 carater narcisico na obra do pernambucano:

. a Natureza, por meio do elemento agua e seus correlatos,
se mostrou como uma poética, revelando-se pelo homem como
mundo sensivel e luminoso, que transparece na aparéncia e
devolve percepcdo, liberdade e sentimento do mundo légico.
(...) Bandeira, entende as ligdes da 4&gua como
reconhecimento do universo sentimental e vé& nelas o
conteudo que traduz o tom particularizado da sua linguagem
no mundo, dando dessa forma o seu sentido, a sua

interpretacdo a revelacédo da Natureza.”.

Nesse sentido, a agua representa a linguagem e a percepcdo do mundo. A
partir do estudo de Betina da Cunha propde-se, entdo, a agua como elemento
principal para estudar a poesia de Manuel Bandeira. Diante dela forma-se um
narcisismo. O espelho da fonte de 4gua é motivo para a imaginacio aberta. E
diante das aguas que o ser humano se revela naturalmente duplo, como um es-
pelho ambivalente que opera as ambivaléncias do olhar. A dgua imaginada du-

plica o mundo.

Bachelard propfe uma estética ambivalente que relativiza a determina-
cdo do real sobre a imagem. Castro explica que a percepc¢ao estética do homem

necessita de meios para se realizar®, e continua:

Para que isso aconteca, Bachelard afirma que as imagens
sempre interagem dentro de um sistema, de acordo com as
prerrogativas de cada um. As imagens nascem e se situam
dentro de um sistema estabelecendo relacbes que as
identificam. Esse sistema ndo surge por acaso, mas com
imagens, que, segundo o filésofo, nascem ndo de uma
necessidade, mas de puro desejo de um escritor, que é

%21d., ibid., p. 128
% Cf: CASTRO, Afonso. Entre o vale e a imagem. Campo Grande: UCDB, 2000 p. 50
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espontaneo, gratuito e provocado a partir do exterior®.

Na poesia de Manuel Bandeira, a 4gua é encontrada nas mais variadas
formas como: chuva, rio, mar, neblina, orvalho, riacho, nuvem, pogca. As mes-
mas formas empenham fung¢Ges distintas de poema para poema como: mergu-
Ihar, lembrar, esquecer, mirar-se. A agua passa, dessa forma, a ser regenerado-
ra, soterioldgica; a representar a existéncia, a flutuacdo dos desejos e sentimen-
tos. Por isso, apesar da variedade de suas manifestacdes, ela assegura a unidade
da imaginacdo sonhadora, que privilegia a materia e as iniumeras simbologias

do elemento.

3.3.1 A 4gua: formadora do cosmos

Segundo Bachelard, As cosmogonias antigas ndo organizam pensamen-
tos, sdo audacias de devaneios, e para devolver-lhes a vida é necessario rea-
prender a sonhar®. Por isso, ao ler os poetas, o filésofo busca a cosmogonia de
um mundo de sonhos materiais, criados e imaginados conscientemente. Para e-
le, considerar o mundo por seus quatro elementos € instituir-se como um demi-
urgo, como um semideus®. Pois, alcanca-se, assim o traco de unido da natureza

e dos deuses”’.

Pensar a agua como o elemento preferencial na poesia de Bandeira reme-
te a Tales e ao proprio principio do pensamento ocidental. Segundo Marilena
Chaui, a filosofia teve inicio quando o homem comegou centrar-se na natureza
e buscar os elementos como fundamento, como principio unificador®. Os
primeiros filésofos, conhecidos como pré-socraticos, acreditavam que o
principio explicativo da constituicdo das coisas existentes tinha que ser de
ordem material; ou seja, tinha que estar visivel e facilmente observéavel na
prépria constituicdo material das coisas. Assim sendo, para Anaximenes, era 0

“ar”; para Anaximandro, era a “terra”; para Heréclito, era o “fogo” e, para

%1d., ibid., p. 50

% BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. p. 169

% BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade. p. 138
% BACHELARD, Gaston. O ar e 0s sonhos. p. 109

% Cf: CHAUI, Marilena. Dos pré-socraticos a Aristételes. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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ximandro, era a “terra”; para Heraclito, era o “fogo” e, para Tales, era a “a-

gua"gg.

Mencionado por Aristoteles, entre tudo que Tales realizou, causou mai-
or interesse a sua tentativa de explicar racionalmente o Cosmos, mediante uma
visdo unitaria. Sua tese afirma que a agua (ou melhor, a umidade difusa na na-
tureza e sobretudo nos seres vivos) é o principio gerador de todas as coisas.
Pode-se dizer que, sequndo Aristételes’®, compartilham a mesma idéia Homero

e Hesiodo, para os quais a 4gua também era cosmogdnica.

Ocorre que Homero e Hesiodo pensavam, através de uma concep¢do mi-
tica, que o Oceano estd na origem de todas as coisas. Homero, por exemplo, a-
tribuia a Oceano e a Tétis (a deusa do mar, mde das Oceanidas) a paternidade
da geragdo. Cabe ressaltar que nem sé na tradicdo poética e religiosa grega
constatou-se a manifestacdo dessa crenca. A crenca efetivamente estendia-se
para além dos gregos e, assim, a concepc¢do de que a vida do Cosmos tinha a
sua origem num contexto aquoso primordial, deveria ser uma opinido bem di-
fundida nas antigas cosmogonias. Se, na explicacdo mitica, o destino do homem
sé Ihe pode chegar pelos deuses, na filosofia, ao contrario, ha um caminho que

o leva a natureza das coisas.

Tales, ao buscar uma unidade explicativa para a geracdo do Cosmo, va-
leu-se de alguma coisa natural, ou um elemento material concebido como vi-
vente: a agua ou a umidade. Ele procurou fundamentar sua idéia mediante a uti-
lizagdo de argumentos de ordem racional, justificando, assim, as grandes teses

explicativas da origem da vida e suas caracteristicas.

Dessa forma, a agua passa a ser simbolo de uma totalidade original e es-
sencial, que percorre o homem desde as civilizagBes mais primitivas até a con-
temporaneidade, e expressa suas potencialidades e suas possibilidades quando

imaginada, especialmente na poesia.

% Kant afirma que Tales foi o primeiro a introduzir o uso da razdo especulativa e de quem
derivamos também os primeiros passos do entendimento humano em direcdo a cultura filo-
sofica Cf: KANT, Immanuel. Légica. Um manual para prelecdes. Trad. de Guido Ant6nio
de Almeida. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1992. p. 35
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Manuel Bandeira evoca uma imagem poética da agua em Vvarios poe-
mas'™ refazendo, na experiéncia pessoal, a recordacdo imaginaria de experién-
cias primordiais da histéria humana. Com as experiéncias imaginarias da agua,
0 poeta insere-se nos mistérios da condicdo humana primitiva diante da materi-

alidade do cosmos imaginado, que € o poema.

Assim, o poeta fornece as imagens de uma experiéncia onirica de recria-
¢cdo cosmica. Converte-se em “Deus”, na medida em que é onisciente e onipre-
sente. E propde o retorno as origens da experiéncia primeira do homem diante
da “agua”, num voltar no tempo para reencontrar-se como humanidade primitiva
ancestral. A descricdo das origens, presente na origem da poesia, torna-se, tam-

bém, fonte originaria da reflexdo filosofica.

3.3.2 A dgua: na construcao do poeta

Na obra de Manuel Bandeira hd uma constante inclinacdo pela busca do
espa¢co cosmogonico. O periodo inicial de sua vida em Recife, lugar onde nas-
ceu, converte-se, em um tempo forte, “real”. O contexto espago-temporal da sua
obra, flutuante na memoria, é firmemente ligado a um tempo e a um espacgo de-

terminado, o tempo da sua origem.

Bandeira perpetua um olhar que inaugura o que vé. Olha em torno de si
como quem descobre e afirma a imagem do comeco. A linguagem é pensada co-
mo evocadora, dindmica e magica, pois é ressaltada pela invengdo de uma ima-
gem bela e forte. Percebe-se que, ao longo da obra, a imagem do comeco é reite-
rada, porém transmuta-se e assume diversas formas. O procedimento é mitifica-
dor, na medida em que 0 espago e o0 tempo iniciais constituem a imagem que re-

torna constantemente, dando a obra um sentido circular e formador.

A palavra revela o mito bandeireano em que a imagem da agua é recorrente desde
Cinza da Horas (1917). Ela sempre esteve presente e continuou a evocar em toda a obra

de Bandeira, um universo imagistico de significagdes multiplas. O apelo a 4gua faz parte

100 ARISTOTELES. Metafisica. Trad de Leonel Vallandro. Porto Alegre: Globo, 1969.

101 A beira d’agua, A onda, Cancdo, Agua-forte, Cantilena, Boi morto, Infancia sdo alguns e-
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de um projeto de sensibilidade poética que ndo compromete o racionalismo contundente
da vida concreta; antes, porém, essa investigacdo onirica promove uma reviravolta no
signo, de forma a impor-lhe significacdes novas e singulares. Essas, por sua vez, adqui-
rindo uma valorizagdo inesperada sdo, como consequéncia, elevadas a categoria de sim-
bolo, que se justifica somente na linguagem convencional transformada e decodificada

por Bandeira.

Em “Desalento”, segundo poema de Cinza das Horas (1917), pode-se ob-

servar a relacdo entre fazer poético, memoria e agua:

Eu fago versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora
Nao tens motivo nenhum de pranto.

Meu verso é sangue. VolUpia ardente...
Tristeza esparsa... remorso vao...
Doéi-me nas veias. Amargo e quente...
Cai, gota a gota, do coracéo.

E nestes versos de angustia rouca

Assim dos labios a vida corre,

Deixando um acre sabor na boca.

— Eu faco versos como quem morre.(pag 43)

No conjunto, a Cinza das Horas (1917) demonstra uma exacerbacdo do
sentimentalismo romantico e revela sensibilidade através de sutilezas dos sim-
bolos. O livro demonstra um culto a tristeza, na recordacdo de um passado em
contraposicdo a um presente mondtono e tedioso. Para isso, a natureza e o espi-

rito identificam-se para refletir a emocdo do poeta.

“Desencanto” mostra que o poeta ndo abandonara as preocupacdes do
parnasianismo — a forma fixa e a contencdo — e o0 verso sob sugestdo simbolista.
Dentro deste clima, € composto de trés quartetos, com rimas intercaladas (abab-

abab-abab) e versos eneassilabos com regularidade métrica ER 9 (5-9).

Um poema com formas fixas revela a relagdo poeta e poesia. A primeira

estrofe remete ao fazer poético (v 1), e a sua recepcdo (v 3, 4). A segunda es-

xemplos.
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trofe aproxima o fazer poético da vida, caracterizados de um lado pelo sangue e
pela volupia (v 5), e de outro pela tristeza e o remorso (v 6). A terceira estrofe
remete a fugacidade da vida (v 10), cujo momento poético deixa na memdéria o
gosto do vivido, marcado pela sinestesia (v 11). Essa relacdo fica evidenciada
através dos verbos “correr” e “deixar”. O primeiro remete ao movimento, e 0
segundo a permanéncia. Os versos e a vida confundem-se no verbo “deixar”,
conjugado no gerandio que d& uma idéia de movimento como a vida, mesmo

que seu sentido seja de estaticidade.

O eu-lirico, ao explicar o seu fazer poético, diz que sua profissdo se rea-
liza por meio do choro, pois as lagrimas, como 0s versos, sdo testemunhos dos
desalentos e desencantos do homem; sdo gotas que simbolizam a dor. Gotas que
sintetizam um universo de sentimentos e sensacdes. Essa dor pode ser verificada
sonoramente através das aliteracdes com sons sibilantes /s/, /ch/, e com sons na-
sais /n/, /Im/; e através das assonancias /o/, /e/, e ditongos /ial/, /ao/, lay/, ley/ ao
longo de todo o poema. A musicalidade remete ao lamento, as palavras sonori-

zam o “desalento” e o0 “desencanto” da vida “triste” e “va”.

Porém, as pausas também fazem parte da musica; por isso, as aposiopeses
(v 2,6, 7), 0os pontos (v 4, 5, 8, 11, 12), além da virgula (v 10) e do travessao (v
12), remetem as interrupgOes, as quebras da musicalidade, as descontinuidades.
H& uma personificacdo dos versos, que através de uma graduacdo, (v 1, 5, 12)

torna-os metonimia do poeta.

Nesse poema pode-se entender por que, para Bachelard, a matéria co-
manda a forma. A agua, ponto de partida para esta analise, ndo pode estar desa-
tada dos simbolos de renovacdo, conhecimento e essencialidade que a palavra

traz. A proposito dessa idéia, Bachelard lembra:

0 poeta mais profundo encontra a agua viva, a agua que
renasce de si, a dgua que ndo muda, a agua que marca com
seu signo indelével as suas imagens, a d4gua que é um Orgao
do mundo, um alimento dos fendmenos corredios, o elemento
vegetante, o elemento lustrante, o corpo das lagrimas...'®

Dessa forma, em “Desencanto” o poeta funde-se no seu elemento e induz

12 BACHELARD, Gaston. A agua e 0s sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria. p. 12
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o leitor a essa fusdo elementar: Fecha meu livro, se por agora/ ndo tens motivo
nenhum de pranto. (v. 3, 4). As lagrimas aproximam poeta e leitor. A 4gua, ma-
téria da lagrima, ndo apenas dinamiza as imagens, mas também € apresentada
como dmago do ser. Essa concepgdo implica a possibilidade da imagem instituir
0s horizontes do ser para si e para sua expressdo. O elemento é pensado como
ressondncias do homem que estabelece relacdo com o universo. Ele procura um
dizer que o expresse oniricamente, permitindo reinvencdes e releituras. A ex-
pressdo cria o ser, isto é, a palavra poética cria o sujeito novo que uma imagem
poetica estabelece. Para Bachelard, a expressdo poética € uma tonificacdo da

vida, uma emergéncia da linguagem. O homem, ao construi-la, constréi-se.*®

Um poeta, provocado pelo movimento da agua imaginada, sangra em sua
escrita e escreve com sangue: Meu verso é sangue (v. 5). A partir disso, “De-
sencanto” é um pacto porque trabalha o drama e a dor do homem diante da vida.
O sangue é o veiculo da vida. A agua imaginada é o sangue da entrega do ho-
mem inteiro em sua escrita, em sua fala, em sua poesia, pois tal gesto poético é

despojamento e entrega daquele que vive o que diz.

O sonhador das aguas se expressa de diversas formas: com as palavras de
seus versos cantados e desencantados em forma de choro (v.1), cujas lagrimas
representam uma vida; com o brilho do olhar; e com o suor da erupgdo aquatica
do corpo, que transborda de emocao, treme o corpo inteiro de vollpia (v.5). Pa-
ra o sonhador das aguas, seus versos caem gota a gota do coracdo (v. 8). E a vi-

da corre-lhe pelos labios (v. 10).

A “vida” corre nos versos que resumem a dor (estrofe 1) e a volupia (es-
trofe 2). Esses sdo versos que possibilitam o acesso as verdades interiores e aos
estados de espirito que dominam o ser. Enfim, a vida corre internamente nas
veias, externamente nas lagrimas, como palavras: Assim dos labios a vida corre,
(v. 10). Desse modo, pressupde a verbalizagdo, a realizacdo desses estados no
exercicio da linguagem. Essa vida corre para a morte, assim como um rio corre

para o mar.

103 Essa concepcdo de poesia aproxima-se da concepcdo de Octavio Paz que vé a poesia como
transformadora do mundo. Cf: PAZ. O arco e a lira.
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No verso final o uso do travessdo remete ao discurso direto e explicita a
relagdo da vida que se esvai: — Eu fago versos como quem morre. Contudo, a
morte vivida em versos é alimento para a vida. O eu-lirico pode viver muitas
vidas e diversas mortes como dinamica prépria do seu ser. A légica da vida e da
morte imaginarias tornam a vida e a morte complementares, fazendo parte de
um mesmo movimento de renovacdo que vive intimamente o ciclo da vida em

seu movimento de morte e renascimento.

O ser votado a agua é um ser em vertigem. Morre a cada
minuto, alguma <coisa de sua substancia desmorona
constantemente (...) A dgua corre sempre, a agua cai sempre,

acaba sempre em sua morte horizontal.*®
Na vida natural o homem nasce e morre uma unica vez. Na vida imagina-

ria hd uma outra dinamica. Bachelard ressalta: S0 se morre uma vez. Psicologi-

camente conhecemos nascimentos multiplos'®

. A morte imagindria concretizada
no ato de escrever versos € fator de renascimentos. Nesse sentido, Rodrigues

explica que, para Bachelard,

0 andar no interior do nosso ser onirico nos faz reviver
estados de morte e esta, morte do humano, esse suicidio é
necessario para que surja a vida, para que brote o desejo de

viver um nascimento, o surgimento de um novo homem e de

um novo cosmo®®,

Assim como “Desencanto” é feito de musica e siléncio, a vida é feita de
mortes. Portanto, cada poema é como um renascimento, um intervalo no tempo
cronolégico. Em Carnaval'® (1919), sequndo o préprio poeta, um livro sem u-

nidade, ha um poema intitulado “Hiato”, que explicita essa relagéo:

Es na minha vida como um luminoso
Poema que se Ié comovidamente
Entre sorrisos e lagrimas de gozo...

A cada imagem, outra alma, outro ente

19 BACHELARD, Gaston. Op. Cit. p.7
105 BACHELARD, Gsaton. Poética do devaneio. p. 106
1% RODRIGUES, Victor H. Op. Cit. p. 311

Y97 carnaval ndo representa uma renovagio brusca. Composto de 32 poemas permanece com
muitos poemas com forma fixa. Entretanto, um dos poemas do livro “Os sapos” foi simbolo
das reivindica¢cbes do modernismo, principalmente o combate contra o parnasianismo. Nes-
se livro os versos ganham um tom mais coloquial.
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Parece entrar em nds e manso enlacar
A velha alma arruinada e doente...

—Um poema luminoso como o mar,
Aberto em sorrisos de espuma, onde as velas
Fogem como garcas longinquas no ar... (pag 98)

Verifica-se que, no nivel formal, o titulo remete a grupos de vogais con-
tiguas que pertencem a silabas vocalicas diferentes, espalhadas a partir do se-
gundo terceto, como A /cal/da i/ma/gem/, ou/tra al/ma/, ou/tro/ en/te; no nivel
semantico, remete a uma interrupc¢do da continuidade da vida, como se a poesia

fosse um instante de paz.

O poema é composto de trés tercetos em endecassilabos regulares, com
rimas intercaladas que unem as estrofes (aba bcb cdc), dando ao poema um sen-
tido de mudanca e permanéncia. Dentro da estrofe as rimas mudam, entretanto

retornam na estrofe seguinte. Verifica-se, assim, um movimento espiral.

No nivel semantico, surge um outro enigma. No primeiro terceto o eu-
lirico dirige-se diretamente a algo que ele compara a um luminoso poema. A luz
pode ser relacionada a obscuridade com vista a simbolizar os valores comple-
mentares ou alternantes de uma evolucdo. A leitura do poema ¢ feita entre risos
e lagrimas de gozo... . Novamente um processo dialético, agora entre risos e la-

grimas. Em “Desencanto”, o verso é tristeza, em “Hiato” € luz.

A segunda estrofe demonstra que a imagem é fator de renascimento: Ca-
da imagem, outra alma, outro ente (v. 4). Através da poesia, a vida se renova,
através da esperanca e da confianca na sua forga (estrofe 2), mesmo que cada
poema seja feito de lagrimas. Observe-se que, em “Hiato”, as lagrimas sdo “de
g0zo0”, enquanto que, em “Desencanto”, o choro remete a “desalentos e desen-

cantos”. Portanto, a mesma palavra retorna renovada com novos sentidos.

A linguagem utiliza as imagens para captar a realidade profunda das coi-
sas, exatamente porque as imagens se manifestam de maneira contraditoria, ndo
podendo, conseqientemente, serem expressas por conceitos. Como a mimese
poeética €, basicamente, a atividade da imaginacdo, o produto dessa atividade é
um composto de imagens. Assim, é a palavra que viabiliza a imagem e a torna

um novo objeto, capaz de induzir o poeta a novos sentidos. Recriadas pelo mo-
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mento e pela palavra poética, essas novas realidades tornam-se imagens que
cristalizam e eternizam as concepgles experimentadas pelo eu-poético. Nesse
sentido, as imagens sdo significacdes que se produzem, formando uma cadeia
dindmica que conduz a um real arbitrario, vivenciado pelo homem criador, ca-

paz de proporcionar-lhe um “hiato”, um instante de paz.

A palavra é experimentada na poesia bandeireana como icone de imagem,
e ndo como um simples substituto do objeto nomeado. Por isso, a0 mesmo tem-
po em que tem o seu sentido geral, também guarda um sentido novo a cada po-
ema. A lagrima é um exemplo, e seu conteddo, a dgua, converte-se em simbo-

|0108.

Encarar a poesia como um “ritual” remete a sua primitividade, ao mesmo

19 |sso ocorre

tempo em que lhe empresta um sentido humano mais profundo
porque o encanto da poesia reside no seu poder de instaurar uma realidade pré-
pria a ela, de iluminar o mundo que sem ela ndo existiria. Justamente 0 processo
de criagdo do mundo é o principal objeto de representacdo e o principal tema
dos mitos antigos. Para Manuel Bandeira, este mundo instaurado pela literatura
guarda uma relagdo com sua cosmogonia. O poeta introduz em sua poesia fatos
e pessoas que fazem parte da sua histéria pessoal para implantar na vida do ho-

mem um sentido que, com o vigor do eterno, centra-a e ultrapassa-a.

Portanto, cada poema remete ndo apenas a ordem do seu mundo, mas
também ao conjunto da obra, da mesma maneira que os fatos particulares se

harmonizam com as exigéncias humanas.

Como se pode ver no ultimo terceto de “Hiato”, o poeta amplia a visdo. O
que era um poema que se Ié entre lagrimas e gozo, em beneficio de uma pessoa,
agora transcende essa relacdo pessoal, pois no fim o poema é luminoso como o

mar (v. 7). A lagrima e o mar sdo representacdes antagdnicas da agua salgada*™’.

108 Essa é também a idéia de Paz quando fala das palavras, e de Borges quando fala da metéfo-
ra.

19 Conforme a concepcdo de Octavio Paz cuja poesia é o méagico e a conquista da memoria.
Cf: PAZ, Octavio. Poesia, mito e revolucéo.

119 Bachelard demonstra que na poesia a miniatura e a imensiddo ndo guardam relagdes com a
realidade fisica, mas remetem a sentidos que a prdpria imagem poética expressa. Portanto
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O mar ¢é simbolo dindmico da vida e aparece no poema abertos em sorrisos de
espumas (v. 8) na mesma relacdo em que o eu-lirico 1&6 o poema: Entre sorrisos

e lagrimas de gozo (v. 3).

No mar as velas fogem como garcas longinquas no ar... (v. 9). Vela ga-
nha aqui um sentido dubio: pode ser tanto a imagem de uma embarcacao se dis-
tanciando, quanto simbolizar a luz da alma do poeta em sua forga ascencional, a
pureza da chama espiritual que sobe para o céu, a perenidade da vida pessoal
que chega ao seu zénite. Assim, o conjunto lagrima/mar representa, também, o
conjunto individual/universal. A 4gua da lagrima representa um universo de dor,

e a 4gua do mar representa o limite que a vida impde ao homem.

Na poesia, a sabedoria apazigua os nervos traidos pela cognicdo e pela
lembranca e a torna imagética, uma vez que a palavra tem sentido naquela ima-
gem e naquele contexto. Através das experiéncias de leituras situadas no uni-
verso do imaginario, o poeta coloca em jogo o seu ser, como abertura a um ou-
tro tipo de experiéncia. O conhecimento de outras experiéncias possiveis amplia

a nogdo de experiéncia pessoal.

Cada psiquismo transmite suas préprias caracteristicas a
uma imagem fundamental. E essa contribuicdo pessoal que
torna os arquétipos vivos; cada sonhador repde os sonhos
antigos em uma situagdo pessoal. Assim, se explica porque
um simbolo onirico ndo pode receber, em psicanalise, um

sentido Gnico™™
Através da experiéncia imaginaria material, a matéria sonhada e oculta

desperta em nds nosso destino; é revelacao:

Essa adesdo ao invisivel, eis a poesia primordial, eis a
poesia que nos permite tomar gosto por nosso destino intimo.
Ela nos d& uma impressdo de juventude ou de
rejuvenescimento ao nos restituir ininterruptamente a
faculdade de nos maravilharmos. A verdadeira poesia € uma

funcéo de despertar.112

3.3.3-A agua: lugar da escrita.

lagrima em “Desencanto” representa toda um universo, e 0 mar em “Hiato” um limite. Em-
bora tenham diferentes grandezas, a lagrima e o mar sdo na esséncia agua salgada.

11 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade. p.174
Y21d., ibid., p. 18
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Em “Versos escritos n’agua”, publicado em Cinza das Horas (1917), a
agua aparece somente no titulo do poema. Na agua escreve-se com imagem, e
isso revela de forma latente a idéia de um narcisismo. Os versos sao reflexos de

outros que, através do onirismo, abrem-se para “tristeza e jubilo” de quem os Ié:

Os poucos versos que ai vao,

Em lugar de outros é que 0s ponho.
Tu que me Iés, deixo ao teu sonho
Imaginar como serao.

Neles poras tua tristeza

Ou bem teu jubilo, e, talvez,
Lhes acharas, tu que me Iés,
Alguma sombra de beleza...

Quem 0s ouviu ndo 0s amoul.

Meus pobres versos comovidos!

Por isso figuem esquecidos

Onde o mau vento os atirou.(pag 47)

Composto de trés quartetos octassilabos com rimas regulares (abba abba
abba), em “Versos escritos n’agua” predominam 0s processos poéticos ligados a
tradicdo cléssica: métrica regular, rimas regulares, vocabulario erudito. Con-
quanto a regularidade formal predomine, deve-se atentar para a simplicidade da

linguagem e para o discurso direto.

Na primeira estrofe ha a marca do tom confessional. O eu-lirico ressalta
gue 0s versos presentes estdo em lugar de outros ausentes e abre a possibilidade
de quem os Ié, para imaginar como serdo. A linguagem, como objeto de uma ex-
periéncia pessoal e historicamente comprovada, ndo tem, necessariamente, que
ser apenas confessional. A experiéncia da linguagem pode estar profunda e i-
nextricavelmente ligada a uma certa concepcdo arcaica de linguagem, a uma
certa concepcdo arcaica de tempo, a uma certa concepcdo arcaica de Ser e de
Verdade. A linguagem é, neste caso, ao mesmo tempo, veiculo de uma concep-

cdo do mundo e suporte de uma experiéncia humana™.

Nessa perspectiva, o pluralismo das significacdes é admitido, permitindo

3 Cf: Octavio Paz. Op. Cit.
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decodificar linguagens que ndo pertencem forgosa e exclusivamente a razdo. O
problema classico da verdade é substituido pelo sentido.através do método da
analise simbdlica Essa decifracdo do sentido conduz aos quatro elementos cons-
tituintes de uma tipologia que permite classificar o poeta, segunda sua fidelida-
de ao elemento que lhe é préprio™™®. A linguagem permite apreender a
materializacdo da emocdo, ou seja, o espago-tempo particular de cada escritor.
E é por ser sensivel a essa “ontogénese” da obra de arte, que Bachelard parte
sistematicamente da forca nascente e procura, antes das formas das imagens, seu
verdadeiro elemento, seu verdadeiro movimento. A poesia ndo € um jogo, mas
uma forca da natureza. Essa forca é explicada a partir do seu sentido. Portanto,

a matéria é o inconsciente da forma.

Na afirmacdo segundo a qual a poesia de Bandeira € arcaica, deve-se le-
var em conta o sentido etimoldgico da palavra arcaico, que envolve a idéia de
arkhé, de um principio inaugural, constitutivo e dirigente de toda a experiéncia
da palavra poética. Em lugar de perpetuar um passado, a imagem provoca esse
passado. Assim, sua conformidade relativa a um complexo arcaico ndo impede

que a imagem estoure em sua novidade*®,

“Versos escritos n’agua” remete a uma poesia que, como o mundo, esta
sempre em movimento. O mundo instaurado pelo poema exige que o sujeito que
o Ié esteja integrado nas exigéncias do seu postulado. Contudo, o leitor tera de
saber contemplar a beleza dos universos que ele mesmo pode criar através do

sonho e da imaginagéo (v. 2, 3).

A poesia de Manuel Bandeira remete & sua visdo de mundo e consciéncia
de sua propria historia, tendo como base a infancia vivida no Recife. Através da
linguagem poética, o homem pode romper os restritos limites de suas possibili-
dades fisicas, de movimento, de visdo, e transcender sua fronteira geogréafica e

temporal, que, de outro modo, permaneceria infranqueavel. Assim, o homem

14 cf: Gaston Bachelard. Op. Cit.

115 Mircea destaca que “a mais palida das existéncias esta repleta de simbolos, o homem mais
‘realista’ vive de imagens”. Cf: ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos. Sdo Paulo: Martins
fontes, 1996.
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pode entrar em contato com figuras, fatos e mundos e contempla-los. Pelo poder
da palavra transformada em imagem, a vida torna-se audivel, visivel e presente.
A palavra poética € um poder que lhe confere a capacidade de refletir e

compreender-se.

A composicdo formal do poema remete a uma ldgica formal e racional,
mas abre espac¢o para o devaneio do leitor. Para Bachelard, o devaneio visa a
dizer o que vem do obscuro, e o faz através de uma linguagem adequada: o sim-
bolismo. O devaneio é criador, ndo porque esta antes da linguagem, mas porque

desde sempre estd comprometido com ela:

A consciéncia, por si s6, é um ato, o ato humano (...). Esse
ato, sO estudaremos no campo da linguagem, mais
precisamente no campo da linguagem poética, quando a
consciéncia imaginante cria e vive a imagem poética.
Aumentar a linguagem, criar linguagem, valorizar a
linguagem, amar a linguagem — tudo isso sdo atividades em

que aumenta a consciéncia de falar'®
O leitor pode, dessa forma, colocar nos versos de Manuel Bandeira seu
préoprio jabilo e sua tristeza (v. 5, 6); refletir na escrita do outro seu desencanto.
Essa atitude implica dar vida prépria aos versos, tornar a poesia um ser que re-
vela aquele que a Ié. Na poesia bandeireana, o poder ontopoético como um po-
der epifanico guarda uma indole aquosa, expressa no titulo do poema, que reme-

te a essa idéia.

Pelo fato de existir uma influéncia reciproca entre natureza e cultura, a
personalidade humana sempre permaneceu ligada a esfera da natureza, ainda
que se pretendesse produto cultural. Seguindo essa perspectiva, pode-se ligar a
lirica bandeireana a Narciso, uma vez que nesse mito a imagem da natureza e a

do homem encontram-se no reflexo'’. No poema “Versos escritos n’agua”, aci-

116 BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. p. 5

17 cf: SCHULER, Donaldo. Narciso errante. Sdo Paulo: Atica, 1992. Explorando a vertente
da escrita, inaugurada com Ovidio, Donaldo Schuler constr6i uma série cuja histéria de
Narciso confunde-se com a histéria Ocidental. Para Schuler, falar do homem ¢ falar de
Narciso, uma vez que todos somos de certa forma, Narcisos. Assim, constroi o painel das
apari¢Ges de Narciso desde a antiguidade até a contemporaneidade. Para isso utiliza-se da
literatura, pintura, fotografia, etc, pois destaca que cada época cria seus proprios narcisos.
p. 153.
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ma transcrito, a &gua é o espago cujos versos refletem o leitor. E mais, pensa-se
o0 proprio poeta refletindo-se na sua escrita. Dessa forma, ha a proposta de que a
escrita, mais especificamente a dgua, corrobora a criacdo da identidade do poe-

ta.

A possibilidade de a agua ser o elemento materializador do imaginario
bandeireano ndo elimina os demais elementos (ar, fogo e terra). E a 4gua que
assegura a unidade, integrando, em suas varias formas, as ambigiidades do au-

tor.

O poeta organiza o universo ficcional, norteado pelas leis da arte e pelos
vinculos que o ligam a natureza. A agua pode ser compreendida como principio
de vida e movimento de todas as coisas na imagem. A agua é considerada a ex-
pressdo das emocdes resultantes da contemplacdo do mundo sensivel exterior ao
homem, capaz de o conduzir a sua infancia, ao mesmo tempo em que serve de

reflexdo de seu momento presente.

A lirica de Manuel Bandeira constitui-se, assim, por um extrato autobio-
grafico, no qual o homem se completa com seu fazer. Os tragos de tal compor-
tamento revelam-se igualmente no desejo de reencontrar a intensidade com que
se viveu, ou conhecer uma coisa pela primeira vez; de recuperar o passado lon-

ginquo, a época beatifica do “principio”.

Essa atitude remete ao tempo formador. O mito bandeireano guarda rela-
¢cdo com o de Narciso, pois o poeta também se desdobra, notadamente em pre-
sente e passado. Esses dois tempos aparecem amalgamados na imagem poética.
Sua poesia também remete ao desejo de vida e ao desejo de morte. Assim, sua
obra é fundada sobre uma dupla experiéncia. A busca pela imagem idealizada
do passado é constante, mas ela se realiza como um processo memorialistico
que supera a habitual perspectiva do mesmo. A identificagdo poeta/poesia torna-

se evidente e adquire uma forca dialética que dinamiza a producao de Bandeira.

O reflexo é mais do que um simples lembrar; é, também, uma atitude e
deve ser entendida como uma tomada de consciéncia. A poesia adquire um teor
autobiografico e converte-se em recurso para vencer o tempo. Ira fixa-lo com a

mesma insisténcia com que tentard apreender a propria imagem. A volta ao pas-
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sado e a sua integracdo ao presente ndo tém apenas valor saudosista. Sdo formas
de recuperar estados anteriores, num constante intuito de entender a si mesmo,
de auto-analisar-se. Trata-se da busca de sua esséncia, 0 que daria sentido e or-

ganizaria as aparéncias.

Sua poesia dramatiza esse conflito, podendo ser entendida como uma
constante aventura introspectiva, repetida em diversos poemas que povoam sua
obra. A continua exploracdo do Eu constroi uma personalidade lirica conflitada,
especie de Narciso que se perde no deleite de sua autocontemplacdo. Sujeito e
obra encontram-se no reflexo. Gilda e Antonio Candido, na introducédo de Estre-
la da Vida Inteira, destacam que a identificacdo essencial poeta/poesia se torna
evidente como sendo a forga dialética que a dinamiza. Mais do que viver para
criar, ele criou para viver, tal foi o grau de entrega de seu ser a tarefa poéti-

Ca118.

18 MELLO E SOUZA, Gilda e Antdnio Candido. Op. Cit. p. 1
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4 Narciso

Sim, gosto de ser musicado, de ser traduzido e... de ser
fotografado. Criancice? Deus me conserve as . minhas
criancices! Talvez neste gosto, como nos outros dois, o que
ha seja o desejo de me conhecer melhor, sair fora de mim
para me olhar como puro objeto.(Manuel Bandeira)

4.1 A dgua como revelagéo

Ndao se pretende pensar a poesia bandeireana com um reducionismo psi-
coldgico ou mito-ritualistico, nem tampouco, pretende-se conduzir a moderniza-
cdo do mito arcaico ou a arcaizagao da literatura moderna. O objetivo é saber de
que modo se liga a concepgdo da poesia bandeireana a um fazer autobiogréafico,
que Vvé, na mitologia pessoal, a expressdo do processo de individualizacdo, isto
é, do despertar da consciéncia individual e sua gradual harmonizagdo, tendo

como elemento materializador do imaginario, a agua.
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Em “Infancia” ha um verso emblematico: Poesias de naufragio. Esse ver-
SO estad inserido num poema que marca 0s ritos de passagem e que pode repre-
sentar a unidade da obra, na medida em que se refere ao tempo formador. Por-

tanto, esse verso pode ser considerado a unidade®® da sua poesia*®.

Assim, a palavra relaciona-se a agua, que, por sua vez, reflete o mundo, a
imagem. A agua aparece como matéria dos sonhos e de sua expressdo; por isso,
0 elemento caracteriza-se como um espelho. A infancia e o narcisismo sao rea-

bilitados no elemento e ndo sdo vistos como fuga ou como neurose.

A relacdo entre a imagem poética e a construcdo do sujeito remete a poe-
sia autobiografica, relacionando a 4gua ao espelho’*:. Desse modo, as imagens
poéticas suscitam a atividade de contemplar-se, a vontade de se ver. Diante da
agua que reflete sua imagem, Narciso/Bandeira sente que o decalque ndo esta
acabado, que é preciso termina-lo. O sujeito, entdo, desdobra-se e encontra-se

sob forma de aparéncia na escrita autobiografica.

4.2-Mito de Narciso

Segundo o mito, Narciso era filho da ninfa Liriope e do rio Cefiso, que
em grego tem a significacdo de “o que banha, o que inunda”. Um dos simbolos
do rio, isto €, do escoamento das aguas, é a fertilidade. Do mesmo modo, as nin-
fas sdo divindades também ligadas a a4gua. Portanto, Narciso esta ligado a agua,
porque, por um lado, nasce dela, e de outro, propicia o reflexo, causa de seu in-

fortunio.

Quando Narciso nasceu, sua mde foi ao grande profeta grego Tirésias e

Ihe perguntou quantos anos viveria seu filho. A resposta foi laconica “se ele ndo

119 A unidade tem aqui o sentido metonimico cuja parte por si, forma um todo dentro de uma
estrutura maior.

120 Naufragio: 1- ato ou efeito de naufragar, afundamento de embarcagdo que sofreu acidente;
2- falta de éxito, malogro, fracasso, insucesso, decadéncia, ruina. Cf: HOUAISS, Ant6nio.
Dicionario de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

121 Espelho e 4gua sdo por esséncia dialéticos e aproximam-se da origem do mito e da poesia.
Segundo Chevalier “o espelho, do mesmo modo que a superficie da dgua, era utilizado para
a adivinhacdo, para interrogar os espiritos. Sua resposta as questfes colocadas se inscreve
por reflexo. Cf: CHEVALIER & GHEERBRANDT. Dicionario de simbolos p. 395
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se vir”. De tdo belo que era, todas as jovens que 0 viam queriam-no para si, mas
ele ndo queria nenhuma delas. Entre elas estava Eco, que de tdo friamente repe-
lida, mas ardendo em paixdo por Narciso, isolou-se e fechou-se numa imensa
soliddo. Por fim, deixou de alimentar-se e definhou, transformando-se num ro-
chedo, capaz de repetir os derradeiros sons do que se diz. As demais ninfas,
irritadas com a insensibilidade e frieza do filho de Liriope, pediram vinganca a
Némesis, que prontamente condenou Narciso a um amor impossivel. O jovem,
sedento, aproximou-se da limpida fonte de Téspias para matar a sede, debrugou-
se sobre o espelho imaculado das aguas e se viu. Viu a propria imagem, a pro-
pria sombra refletida no espelho da fonte de Téspias. A profecia de Tirésias se
confirmou e Némesis cumprira a maldicdo. Ao debrucar-se sobre as aguas lim-
pidas do lago para beber, Narciso viu sua imagem, e, no mesmo instante, apai-
xonou-se por si mesmo. Foi definhando aos poucos, perpetuamente debrugado
sobre o lago com o olhar fixo no seu reflexo. No local onde jazeu, desabrochou

uma nova e encantadora flor & qual foi dado o nome de Narciso'%.

4.2.1 Espelho/Palavra

Bandeira liga-se ao mito de Narciso ndo apenas pela recorréncia da agua,
mas também pelo préprio ato de refletir-se, de desdobrar-se em passado e pre-
sente. Em “Versos de Natal”, publicado em Lira dos Cinglient’anos (1940),

Bandeira vai unir a lembranca do Natal a sua mitologia.

Neste poema fica explicito o narcisismo*®. O eu-lirico dirige-se ao espe-
Ilho, que, por sua vez, remete ao tema do duplo, intrinseco da autobiografia. O

que reflete o espelho? A consciéncia.

Espelho, amigo verdadeiro,

Tu refletes as minhas rugas,

Os meus cabelos brancos,

Os meus olhos miopes e cansados.
Espelho amigo verdadeiro,

12 HAMILTON, Edith. Mitologia. Sdo Paulo: Martins Fontes,1999. p. 113-117.
12 Cf: SOUZA, Raquel. O outro itinerario de Pasargada.
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Mestre do realismo exato e minucioso
Obrigado, obrigado!

Mas se fosses magico,

Penetrarias até o fundo de esse homem triste

Descobririas 0 menino que sustenta esse homem

O menino que ndo quer morrer,

Que ndo morrera sendo comigo,

O menino que todos os anos na véspera do Natal

Pensa ainda em pOr os seus chinelinhos atrés da porta. (pag 171)

O poema ¢ dividido em duas setilhas. Além disso, podem-se verificar va-
rias figuras de repeticdo: a palilogia do verso (1 e 5), a anafora dos versos 3 e

4, a epizeuxe do verso 7.

A coordenacdo aditiva de olhos miopes e cansados (v 4) relacionando ao
eu-lirico, e realismo exato e minucioso (v 6) relacionando ao espelho, remetem

de maneira formal ao reflexo.

A segunda estrofe inicia com uma adversativa, estabelecendo uma rela-
cdo de oposicdo aos versos 6 e 7 da estrofe anterior, a0 mesmo tempo em que
inseri uma condi¢do hipotética marcada no pretérito do subjuntivo e no futuro
do pretérito do indicativo. A repeticdo permanece nos versos 9 e 10 esse homem

cuja epistrofe relaciona-se a anafora dos versos 11 e 13 0 menino.

Na primeira estrofe predomina a descrigdo e 0 uso exclusivo dos poucos
verbos no presente, enquanto que na segunda, predominam os verbos no futuro
(penetrarias, descobririas, morrerd) dando um sentido de acdo ainda ndo cum-
prida. A primeira caracteriza o reflexo externo, o presente, o velho, a realidade;
a segunda, por sua vez, marca a magia, 0 menino, o desejo, o reflexo interior.
Ha, de um lado, a vida (simbolizada pelo Natal, que € o nascimento de Jesus), e
de outro, a proximidade da morte (simbolizada pela imagem refletida no espe-
Iho); de um lado, o velho (imagem), de outro lado, 0 menino (que vive dentro

do velho). Portanto, a vida aparece de forma latente.

O espelho, objeto real e frio, ndo é capaz de refletir o desejo do homem.
O poema, esse sim, metamorfoseia o olhar e revela um poder mégico de fascina-

cdo e seducdo. Envolve tanto quem olha como quem é olhado, criando, assim,



73

um tipo de mensagem na qual se instaura o simbolo como instrumento de reve-
lacdo. E uma forma reciproca de se estabelecer um cédigo lingiistico Iimpido e
translicido. O espaco do poema concentra o cddigo dessa linguagem, na medida
em que ele representa infinitas possibilidades, instaladas na imaginacéo e vincu-

ladas pelo olhar.

E na criacdo poética que o Eu encontra sua razdo de ser. Através do olhar
que encontra a realidade no espelho, busca, no poema, refletir um mundo néo
aparente, cheio de verdades e sutilezas que se alojam no intimo, descobrindo e
desvelando os atributos do meio interior, 0 menino, que morrerd apenas quando
0 homem morrer (v 11 e 12). Bandeira utiliza a escrita como forma organizado-
ra de um tempo que se foi e ndo volta, mas que serve de matriz e motriz para
sua obra. Assim, o sujeito compartilha seus dramas e suas esperangas conduzin-
do a si e os outros atraves da memdria para uma realidade, via linguagem, de

experiéncias imaginativas e sensiveis do poder magico da sua criacdo poética.

4.2.2 Palavra/Agua

Essa visdo encontra respaldo nas propostas de Bachelard, que vai pensar
o papel de Narciso idealizador*®*. Com efeito, para o francés, o narcisismo nem
sempre € neurotico; tem, também, um papel positivo, especialmente quando sur-
ge na obra estética: A sublimacdo nem sempre é negacdo de um desejo, pode ser

uma sublimacado por um ideal'®.

Bachelard, ao interpretar o mito de Narciso, vé a 4gua como um espelho
aberto sobre as profundezas do Eu, pois o reflexo do Eu, que ai se mira, corres-
ponde a uma tendéncia a idealizacdo, diferente daquela que a psicanalise pro-
poe:

Diante da dgua que reflete sua imagem, Narciso sente que ela
ndo esta acabada, que é preciso termina-la. Os espelhos na

luz brilhante do quarto, fornecem uma imagem estavel
demais. Tornam-se vivos e naturais, quando se assemelham a

124 Bachelard pensa o Narcisismo diferente do proposto pela psicanalise classica, que parece
subestimar o papel dessa idealizacdo. Cf: BACHELARD, Gaston. A 4gua e 0s sonhos.

25 1d., ibid., p. 35
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agua natural e viva, quando a imaginacdo novamente
naturalizada é capaz de participar dos espetaculos da fonte e
do rio.’®

A agua torna-se um bem sentimental que desperta e atualiza as potencia-
lidades, uma vez que a matéria € nosso espelho energético; é espelho que foca-
liza as nossas potencialidades iluminando-as com alegrias imaginarias®’. A
agua como espelho imaginario converte-se em imagens que trabalham com a 16-
gica dos antagonismos, ou seja, o equilibrio de forgas contrarias que explicita
uma organizacdo material, uma dialética material. Assim, o Eu frente ao texto
pode perceber em si mesmo a atragdo e a repulsdo, o0 movimento e o repouso,
como energias que traduzem esse jogo de forcgas ligado ao devir, a potencialida-

de e & atualizagcdo. Bachelard postula um narcisismo cosmico:

é¢ a floresta, o céu que se miram na agua com Narciso. Ele
ndo esta mais sozinho, o universo se reflete com ele e, em
contrapartida, ao envolve-lo, se anima com a prépria alma
de Narciso: ‘O mundo refletido é a conquista da calma’*®,

No poema “Rio”, publicado em Belo Belo (1948) pode-se perceber este

narcisismo cosmico:

Ser como o rio que deflui
Silencioso dentro da noite.

Né&o temer as trevas da noite.

Se ha estrelas no céu, refleti-las.

E se os céus se pejam de nuvens, |
Como o rio as nuvens sdo agua,
Refleti-las também sem magoa
Nas profundidades tranquilas.
(pag 203)

Composto de dois quartetos, a prépria estrutura do poema representa o
reflexo. Isso pode ser constatado também, através da epistrofe da noite dos ver-

sos 2 e 3; através da anadiplose refleti-las dos versos 4 e 7; do mesoteleuto nu-

261d., ibid., p. 34
127 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade. p. 20
28 1d., ibid., p. 36
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vens dos versos 5 e 6; da antanaclase como o rio dos versos 1 e 6. O Unico verso

que ndo apresenta forma de repeti¢do € o oitavo.

Aquilo que é inalcancavel encontra-se na dgua. A vida é representada pe-
lo rio, como em “Voz de Fora” de Cinza Horas (1917): Deixa-te assim também

derivar pela vida,/ Que é como um largo, ondeante e misterioso rio. (pag. 55).

Em muitos poemas Bandeira vai constatar isso. Em “O Rio”, o fluxo de
agua torna-se simbolo, uma vez que é a corrente benéfica que une o espaco-
tempo tdo procurado. Liga a infancia ao presente, a0 mesmo tempo em que une

a vida a morte.

Isso ocorre porque a imagem remete ao corpo do rio, que reflete verti-
calmente os desejos (estrelas) e as barreiras (nuvens); e horizontalmente, a exis-
téncia. Assim, o poeta compara-se ao rio (v. 1). Ele é o rio, que, com uma su-
cessdo de desejos, sentimentos e inten¢des, de maneira figurada explica a exis-
téncia humana e o seu movimento continuo e inexoravel. Metaforiza também as

dificuldades, os obstaculos e as diversidades que deve ultrapassar.

O caminho da imaginacdo é refletido na superficie das guas e revela o
mundo sensivel obscuro da noite. O reflexo tem poder luminoso, permitindo a
visdo daquilo que era oculto, devolvendo, assim, a percepcdo e o sentimento do
mundo. O poema, entretanto, manifesta o reflexo que, na imagem especular, é

invertido.

O conteudo da imagem aproxima duas impressdes. Desfaz-se a polaridade
existente entre eles. A agua é o espago deste encontro: na forma liquida do rio e

na forma gasosa da nuvem.

As estrelas da noite evocam metonimicamente a luz na imensidade cos-
mica. Vé-se que a agua é refletora de dois espacos diferentes que se encontram
na palavra poética. Um narcisismo cdésmico que referencia o estrato autobiogra-
fico, pois o poeta tenta unir duas “realidades” distantes em uma. Essas “realida-
des” confundem-se na poesia, €, assim como o céu e o rio, a infancia e o presen-
te também se encontram. A natureza expressa no poema aquilo que o espelho

nao consegue retratar.
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O rio e as nuvens sdo constituidos do mesmo elemento (agua). Ao con-
fundirem-se, as nuvens recebem a caracteristica do rio, ou seja, a de simbolo do

inconsciente!?®

. Isso ocorre porque as nuvens impedem o reflexo das estrelas no
rio; elas refletem sua luz na noite. As estrelas, do mesmo modo que a infancia,
aparecem como presenca, como realidade imaginaria refletida no rio. Aquilo

que é alto e inacessivel encontra-se préximo, como o céu tombado no rio™*°,

A imagem do poema concentra oposi¢des, une o absoluto e o material, e
mesmo que de forma aparente, remete a figuracdo das aspiracfes mais intimas e
profundas do homem. Essa proposta vem ao encontro do que propde Bachelard.
Para ele, uma das principais fun¢bes da imaginacdo é produzir formas animali-
zadas™. Por isso é necessario que se sublime a imagem, pois a natureza busca a
realizacdo e a sublimacdo, o dinamismo mais normal do psiquismo™*?. A imagi-
nacdo, por sua vez, é a faculdade de formar imagens que ultrapassam a realida-

de. E uma faculdade de sobre-humanidade®,

Uma vez construida uma imagem numa obra de arte, ela se integra em um
sistema que contém todas as outras imagens, assumindo as relacfes que se esta-
belecem entre elas, por semelhancas, por analogias ou por oposicdes™®*. Na poe-
sia bandeireana, ha uma constante busca entre o desejo e a impossibilidade de
alcanga-lo. Esse desejo transmuta-se de inumeras formas e realiza-se no ato po-
ético em cuja natureza reflete-se a vivéncia do poeta. Assim, a imagem da noite
blogueada pelas nuvens pode ganhar um sentido particular.

A harmonia do conjunto assegurada por uma imagem mais forte, denomi-

135

nada por Bachelard de imagem nourriciere*>(a imagem que nutre o imaginario),

129 cf: CHEVALIER, GHEERBRANT. Op. Cit. p. 781-782

30 No poema “Lua” (pag. 238) pode-se perceber o narcisismo césmico no quarteto: O mar jaz
como um céu tombado/ Ora é o céu que é um mar, onde a lua,/ A s0, silente louca, emerge/
Das ondas-nuvens, toda nua.

31 BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Trad. Maria Isabel Braga. Lisboa: Litoral, 1989. p.48
132 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade. p. 3

133 BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos. p.17-18

13 CASTRO, Afonso. Op. Cit. p.51

13 BACHELARD, Gaston. O ar e 0s sonhos. p.1



77

representa a infancia que o poeta busca encontrar em sua poesia como forma de
quebrar o ritmo do tempo cronoldgico. O sujeito, também animado pelo poder
expressivo das imagens, pode interferir e gerar um poder significador a partir da
particularidade e da forca da matéria eleita’®*. Em “O rio”, a 4gua, na imagem
poética, é 0 espaco desse encontro que se faz de maneira aparente, mas que pro-

duz efeitos no poeta.

A imagem da &gua aparece como simbolo de fecundacdo da alma. As e-
moc0Bes, ou qualquer outro movimento da alma sdo energia e matéria. Tudo no
homem passa a ser contemplado a partir desse potencial que se afirma na maté-
ria e na energia, as quais englobam as tensdes no tempo e no espaco, para al-

cancar os desejos.

As estrelas, por sua vez, tém seu sentido na luz. Elas sdo corpos celestes
que talvez nem existam mais, o que permanece é sua luz. Trata-se de simbolo

muito recorrente no mito bandeireano. Segundo Chevalier:

seu carater celeste faz com que ela também seja simbolo do
espirito e, particularmente, do conflito entre as forcgas
espirituais (ou de luz) e as forcas materiais (ou das trevas).

As estrelas transpassam a obscuridade; sdo fardis projetados

na noite do inconsciente®.

Além desses sentidos, nesse poema as estrelas podem representar o dese-
jo particular, a busca pela infancia. Essa idéia justifica-se pelo fato de que da
infancia resta-lhe o reflexo na poesia. As nuvens simbolizam o obstaculo (es-
quecimento), pois a memdria distante temporalmente impede de refleti-las no
corpo-rio. O sentimento apresenta-se de maneira conformista, uma vez que a re-
gido submarina, simbolo do inconsciente, esta tranquila. Alids, o esquecimento,
simbolizado pelas nuvens, faz parte do homem-rio, pois ambos sdo feitos de &-
guas. Nesse conjunto, a dgua serve de elemento de ligacdo entre forma e conte-
udo, entre horizontal e vertical, entre homem e menino, entre vida e morte. En-
fim, nas aguas do rio confluem a noite, as estrelas e as nuvens; nas aguas do rio

encontra-se a unidade do universo.

1% CASTRO, Afonso. Op. Cit. p.51
37 CHEVALIER & GHEERBRANT. Dicionario de simbolos. p. 404
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No poema ha o dinamismo e a movimentagcdo da agua que, em continua
mudanca, se opde a rigidez da forma imutéavel e soberana do objeto espelho. H4,
igualmente, a forca positiva da luz concentrada nas estrelas, como a simbolizar,
para o poeta, o acréscimo evolutivo de valores essenciais que a mente humana
adquire e que ddo uma significagdo maior a existéncia. I1sso ocorre na medida
em que as estrelas povoam a noite, apagando as trevas e promovendo a ilumina-

cdo interior.

“O Rio” é datado de 1948, quando o poeta tinha 62 anos. Por isso, 0 po-
ema guarda uma relacdo forte com os textos autobiograficos que, geralmente
sdo escritos na terceira idade, com intencdo ndo apenas de reviver os fatos, mas
também de transcender a morte'*®. Nesse momento, Bandeira j& havia alcancado
a liberdade formal. Seu mundo interior identifica-se com o préprio cosmos, nu-
ma comunh&o com os homens. “O Rio” constitui, assim, uma unidade, transfor-
mando-se em simbolo do humano. Simboliza uma nova visdo do universo, da
forca e vida a alma. Transfigura a natureza em natureza humana, a partir da i-
luminacdo dos novos valores possiveis de serem atingidos ndo na realidade, mas

no seu reflexo, ou seja, no rio.

A verticalidade ndo quer dizer apenas reflexo. Ao “fluir”, adquire outra
significacdo, isto é, a continuacdo, a confluéncia com a horizontalidade passa,
numa justaposicdo simbdlica, a anular as diferencas, as oposicdes. Assim, o céu
e a noite unem-se para fazer valer a forca do Unico elemento que os liga e 0s

mantém: a agua do rio.

O poema constréi uma imagem na qual a 4gua anima os versos. A agua,
por outro lado, conserva-se sempre e, nesse conservar-se, permanece inaltera-
vel, independente de qualquer transformagédo no sujeito em movimento. Ela néo
se gera e ndo se deteriora; permanece idéntica a si mesma, ndo importando, nem
mesmo as adversidades que a vida possa oferecer. Em Estrela da Manha (1936)

“Trucidaram o Rio” tematiza essa questdo.

138 Cf: SOUZA, Raquel. Boitempo: A poesia autobiogréafica de Drummond.
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Prendei o rio

Maltratai o rio
Trucidai o rio

A agua ndo morre

A 4gua que é feita

De gotas inermes

Que um dia serédo
Maiores que o0 rio
Grandes como 0 oceano
Fortes como o gelos

Os gelos polares

Que tudo arrebentam.(pag. 158)

Formado por um bloco Unico, sem divisdes estroficas, o poema remete a
um movimento continuo, intensificado; no entanto é também marcado pela mu-
danca. O obstaculo existe porque h& um rio a ser sujeitado, a ser restringido pe-
los limites que a prépria Natureza impde, a0 mesmo tempo em que sua esséncia

permanece de outras formas.

Os trés primeiros versos apresentam um paralelismo sintatico formado
pelos verbos imperativos: prendei, maltratai, trucidai relacionados ao mesmo
objeto: rio. Nota-se uma graduacdo no impedimento do fluxo. A partir do verso
4, 0 poema apresenta a substancia desse rio que, embora seja uma parcela, € o
que permanecera.™ Trata-se da 4gua como esséncia, como o elemento que seré
transmutado em oceano pela sua imensidao, e em gelos polares pela sua forca.
Essa oposicdo liga-se a luta constante entre 0 homem e seu destino. Particulari-
zando em Bandeira, o poema remete a luta de transcender ndo apenas a morte,

mas a propria vida, uma vez que desde os dezoito anos foi morrendo dia a dia.

Nesse sentido, a palavra poética guarda relacdo com o contetdo do rio,
uma vez que 0 mesmo permanecerd, independentemente dos obstaculos que a
natureza lhe impBe. A palavra, mesmo sendo gotas, sera maior que 0 oceano
porque representa a imensidao interior, e mais forte que os gelos polares porque
vencerd o tempo e o espaco. A agua como imensidao e forca remete a palavra

poética. O homem-rio é limitado pela morte, porém a palavra-agua é perene.

139 Essa idéia liga-se a Tales que pensava a agua como elemento essencial do Cosmo. Cf: capi-
tulo 3 dessa dissertacdo “A agua formadora do Cosmo”.
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Dessa forma, a agua livre e sinuosa que passeia na terra e na alma do homem
tem seus limites quebrados e ampliados. O espiritual, que alimenta a imagina-
cdo, impde-se como forca criadora. Essa forca possibilita reforcar o despoja-

mento da realidade concreta.

Inseridos na imagem, os simbolos metamorfoseiam-se constantemente,
recriando e renovando o ser que participa dessa transformagédo. Trata-se de um
universo fluido, recém conquistado através da imaginacdo material em detri-
mento da opressdo racional do universo concreto, do sélido no mundo terreno.
Nessa perspectiva, a identidade tripartida (poeta/eu-lirico/dgua) participa inte-

gralmente como rio nesse movimento amorfo e dindmico que é a imagem.

4.2.3 Agual/Espelho

As oposi¢cBes unem-se para integrar na palavra o desejo e a realidade. Em

“A realidade e a imagem” de Belo Belo (1948), pode-se verificar essa analogia:

O arranha-céu sobe no ar puro lavado pela chuva

E desce refletido na poca de lama do patio.

Entre a realidade e a imagem, no chdo seco que as separa,
Quatro pombas passeiam.(pag 200)

O poema, extremamente simbdlico, € um enigma. O arranha-céu, marca
de modernidade, faz um duplo movimento de ascensédo e de declinio. Liga o céu
e a terra, do mesmo modo que a dgua o faz no poema anteriormente analisado.
Contudo, a agua, aqui, encontra-se com dois sentidos: dgua/chuva e agua/poca
de lama. A primeira é pura, simbolo de vida; é criadora e purificadora (liga o
céu e a terra de maneira concreta). A segunda remete a perversdao que se acha
figurada pela dgua misturada a terra (desejo terrestre) ou pela agua estagnada

que perdeu suas propriedades purificadoras (liga a terra ao ceu pelo reflexo).

No poema, a dgua é elemento de transicdo entre o ar e a terra. Ela se a-
presenta misturada aos outros elementos. Entretanto, destaca-se por ser ela o
espaco que reflete a imagem. H& uma reversibilidade do olhar. A poca torna-se
epifania do olhar do outro, e o outro €, entdo, o possuidor do olhar do Eu. Para

Bachelard,
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surge este paradoxo: na imaginacdo da visdo generalizada, a
dgua desempenha um papel inesperado, o verdadeiro olho da
terra é a dgua. Nos nossos olhos é a agua que sonha (...). Na
natureza, é novamente a agua que vé, é novamente a agua
que sonha®®.

O olho humano, que olha o olho do mundo que o olha, pelo elemento ma-
terial da 4gua, da materialidade a visdo. A agua imaginada retrabalha a metafora
do olhar. Compreendem-se, assim, as seducdes do olhar imaginante, como prin-

cipio de reversibilidade da imaginacéo.

O poeta vai construir um jogo de espelhos: o arranha-céu liga 0 céu e a
terra; a chuva liga o céu e a terra; e a poca liga o arranha-céu e a chuva. Entre a
realidade e a imagem, surge a vida humana colocada de duas maneiras: a pri-
meira se da pela sintaxe, que, através das virgulas, vai se colocar como o chéo

seco entre o0 jogo simbdlico; e a segunda, pela simbologia do nimero quatro.

O eu-lirico aparece como a terra seca e sedenta, orientada para a agua.
Na trama do poema e no meio desse jogo de espelhos, hd um chédo seco, assim
como € o deserto pela falta de chuva. Ao mostrar a polaridade que se estabelece
entre o céu e a terra, acaba mostrando a importéncia da agua (imaginéaria), pois
0 “chéo seco”, aponta, pelo paradoxo da idéia, uma auséncia de suporte vital pa-

ra o desenvolvimento do homem: a &gua.

No Gltimo verso, a presenca do numero quatro™*, simbolo do perecivel,
da totalidade e da universalidade humana, liga-se a pomba, simbolo de pureza e
de simplicidade que, por sua brancura imaculada e pela docura de seu arrulho,

representa aquilo que o homem tem em si mesmo de vital (a alma).

A realidade € caracterizada pelo que prende o homem a terra. Da-lhe rai-
zes e forcas para manté-lo atado ao universo concreto.A imagem, por sua vez,
denota a fluidez desse homem que subsiste espiritualmente, na medida em que a
energia emocional que carrega, justificando-o como pessoa, prescinde de qual-
quer elo fisico para manter sua existéncia. O jogo de espelhos, ao multiplicar a

imagem da &gua, identifica os dois universos (um por presencga, outro por au-

140 BACHELARD, G. A 4gua e 0s sonhos. p.33
1 cf: CHEVALIER & GHEERBRANT. Dicionario de simbolos. p. 759
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séncia) aparentemente incongruentes, havendo ainda a valorizagdo positiva do

primeiro, a partir do empréstimo qualitativo da “pomba”.

O poema, como um todo, multiplica a sucessiva reproducdo que revela. A
imagem da poga que une o céu e a terra guarda relagdo com a imagem do poema
que une realidade e imagem. Assim, como o reflexo da poca, o poema valoriza,
representa e amplia os dois opostos. “A realidade e a imagem” expressa essa
complexidade. O poema é como um espelho multifacetado, cujo dinamismo lhe
confere uma condigdo mutével, ndo-duradoura. A imagem, por seu carater, mo-

vimenta-se e recria-se, permitindo um jogo de percepcdes fisicas e espirituais.

A &gua aparece como elemento que fornece a substdncia do homem. Tal
se da em “O Rio”, e em “Trucidaram o rio”, nos quais ela é a responsavel pela
integracé@o entre o real e o espiritual. Em “A realidade e a Imagem” o duplo re-
trata duas imagens: aquela que reflete e a outra que € percebida. Nesse jogo
multiplo de percepcdes visuais, acrescenta a imagem uma razao de mistério e de
sensibilidade, fruto da unido de perceber e imaginar. Assim, perceber e imagi-
nar passam a traduzir a dialética interior e exterior que se estabelece na prépria
criacdo autobiografica. Perceber traduz a idéia a respeito do objeto, e imaginar

seria a idealizacdo desse objeto.

Na poesia bandeireana, o Eu fornece as imagens de uma experiéncia de
criacdo a partir do elemento agua para representa-lo e expressa-lo (capitulo an-
terior), para unir opostos no desejo de completar-se como um narciso césmico
(presente capitulo), e para voltar no tempo e retornar as experiéncias primeva
do homem, para busca da sua infancia (préximo capitulo). Assim, a construcdo
do poema (alteridade) feito de palavras, reflete uma imaginacdo materializada
na agua, cujos versos sio sangue e choro? Trata-se da tentativa de reconstru-
cdo, através das imagens poéticas, da busca de identidade. Em Bandeira, essa
identidade se forma ndo apenas com a parte histdrica, mas, também, com a ima-

ginacdo que da uma parcela grande a essa busca.

142 Cf: a anélise do poema “Desencanto” no capitulo anterior.
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5 Ethos®

Como pode um peixe vivo viver fora da agua fria?

Como poderei viver sem a tua companhia? (can¢do popular)
5.1 A diversidade na unidade

A agua, como expressao das emocdes resultantes da contemplacdo do

3 Ethos: 1- Caréater pessoal, padrdo relativamente constante de disposicdes morais, afetivas,
comportamentais, e intelectivas de um individuo; 2- Teatro: temperamento predominante
de uma personagem caracterizavel pela vontade, paixdes e habitos que determinam seu
comportamento em um enredo dramatico; 3- Personalidade humana apta a exercer na pleni-
tude de suas faculdades morais autocontrole racional sobre paix0es, inclinac6es ou afetos
desordenados. Cf: HOUAISS, Antbnio. Dicionario de portugués.
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mundo sensivel exterior, torna-se capaz de expressar o homem, ao mesmo tem-
po em que serve de condutor para a tematica particular. A imaginacdo do poeta
sobrepuja os valores sensiveis e adquire um carater de realidade, independente-
mente da possibilidade de acontecimento real. Alias, no universo poético, todas
as impossibilidades sdo possiveis. O elemento é recebido de formas diferentes

conforme o animo do poeta.

A experiéncia imaginaria com a dgua fornece a dimensdo da amplitude do
ser onirico, em um processo de transformacdo que imagina um novo homem pa-
ra um novo cosmo. A experiéncia imaginaria ¢ um despertar do homem diante
de si mesmo e do mundo, constituindo-se como conjunto de impressdes singula-
res e pessoais, uma vez que o individuo ndo é a soma de suas impressdes gerais,
¢ a soma de suas impressdes singulares. Assim se criam em nds oS mistérios

familiares, que se designam em raros simbolos™*.

Betina Rodrigues da Cunha, ao estudar a imagem da agua na poesia de

Bandeira, ressalta:

N&do se pode ignorar a imagem da agua como um material
vastissimo para a expressdo de realidades que traduzem um
contetdo poético. A agua, simbolo pluridimensional, liga-se
a uma infinidade de “possiveis” (...) e encontra, na obra
poética de Bandeira, interpreta¢gdes as mais coerentes com o
tipo de intimidade poética que ele veicula, pelo seu conteldo
sensivel.'®

A autora exemplifica com a segunda estrofe de “Murmdrio d’agua” pu-
blicado em O Ritmo Dissoluto (1924):

Agua de fonte... 4gua do oceano...agua de pranto...
Agua de rio...

Agua de chuva, 4gua cantante das lavadas...

Tém para mim, todas, consolos de acalanto,

A que sorrio...

O elemento € evocado nos seus diversos tipos de materializacdo, como se

a voz da dgua (murmdario) se tornasse concreta'*®. Na obra do poeta, 0s diversos

1 BACHELARD, Gaston. Agua e 0s sonhos. p. 8
145 CUNHA, Betina Rodrigues da.Op. Cit. p. 107

146 Esse poema ser4 trabalhado mais adiante como demonstracio de unidade.
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tipos, origens e composicdes da dgua sdo relativos aos sentidos que produzem.
O uso das reticéncias demonstra que cada uma das variag0es transcende o senti-

do proposto.

A 4agua, através das formas que se apresentam em “Murmurios d’agua”,
serd vista de maneira ampla e geral para definir o especifico e o particularizado.
Manuel Bandeira soube captar a esséncia poética das coisas e torna-las sublimes
pela poesia. Sua linha tematica abrange a Infancia*’, a Doenca, ligada & idéia
constante da Morte; e 0 Amor, ligado a ternura e ao erotismo. Assim, 0S seus

temas agrupam-se em torno das preocupacdes essenciais do espirito humano™®,

A agua, cujas significagGes simbdlicas percorrem as mais diferentes e an-
tigas tradicOes, oferece uma multiplicidade de representagfes possiveis e varia-
veis que vao desde a simbologia da fecundidade e fertilidade, purificacéo ritual,
fonte de vida, até o plano rigorosamente oposto: fonte de morte, destruigdo. A
mesma agua que constréi, destroi com uma poténcia avassaladora. A agua en-
cerra um paradoxo, pois ela é fonte de vida e de morte. Essas aguas diversas
também se manifestam e organizam-se ao longo da obra de Bandeira, propician-
do percepcOes e imagens inusitadas que definirdo, de uma forma sonhadora, a

conceitualizacdo da agua para a sua poética particular.

5.1.1 Agua Purificadora

Em Estrela da manha (1936) o poema “Contri¢do” é significativo:

Quero banhar-me nas aguas limpidas
Quero banhar-me nas aguas puras
Sou a mais baixa das criaturas

Me sinto soérdido

(...)(pag 155)
Esse poema liga-se ao “querer” e, conseqlentemente, ao desejo, senti-

mento muito constante na obra do poeta. O eu-lirico quer mergulhar nas aguas.

Seu desejo € a regeneracdo, € encontrar seu estado primordial. O poeta que usa

Y7 Ainfancia, em relacdo a agua, seré trabalhada mais adiante no poema “Murmurios d’agua”.

1“8 SAFADY, Naief. Bandeira e o conceito de lirismo. In: Sénia Brayer (org). Fortuna critica
de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1980.
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a agua para construir sua mitologia, quer misturar-se a ela. Observa-se que 0
poeta quer mergulhar nas aguas, para delas sair sem dissolver-se totalmente,
salvo por uma morte simbdlica, para retornar as origens, para recarregar-se,
num imenso reservatdrio de energia e nele beber uma forga nova, fase passagei-
ra de regressdo e desintegracdo, condicionando uma fase progressiva de reinte-
gracdo e regenerancia. Sua atitude é semelhante as concepgGes ciclicas das so-
ciedades arcaicas, de cujo caos (a regressdo de todas as formas, a indistin¢cao da

matéria prima) surge uma nova criacao™*.

Nesse mergulho, o eu-lirico procura recuperar 0 sossego e a serenidade
infantil que tanto o confortam e apaziguam o sofrimento do adulto. A agua pas-
sa, entdo, a representar uma espécie de manifestacdo da regeneracdo corporal,
um tipo de iniciacdo particular. Ao mesmo tempo, move, pela prdpria existén-
cia, um tipo de passagem da condicdo ndo-satisfatoria para uma outra benéfica e
revigorante, se bem que passageira e ndo-concreta. E mister ressaltar que o fato

essencial ndo é o fim, mas a certeza de um novo comeco.

A 4agua viva, a agua vida apresenta-se como um simbolo cosmog6nico
porque ela cura, purifica e rejuvenesce, conduz ao eterno; € possuidora de uma
virtude lustral, exerce, ademais, um poder soterioldégico. A imersdo nela é rege-
neradora, opera um renascimento, no sentido ja mencionado, por ser ela, ao
mesmo tempo, morte e vida. A agua apaga a histéria, pois restabelece o ser num
estado novo. O poeta, ao utilizar esse elemento para representar as vozes da in-
fancia, demonstra uma outra funcdo. Em “Contricdo” ndo marca apenas a vida,

mas seu transcender :

Vozes da minha infancia contai a historia
Da vida boa que nunca veio

E eu caia ouvindo-a no calmo seio

Da eternidade. (pag 155)

O mergulho nelas indica uma ruptura com a vida habitual. Simbolismo

que aproxima o batismo com duas fases: imersdo e ressurgéncia. A dialética

9 Cf: ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Trad. José Ceschin. Sdo Paulo: Mercuryo,
1982.
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morte/renascimento se faz no poema concreto publicado em Estrela da Tarde
(1960) intitulado “A onda”.

O poema remete a0 movimento da onda que se faz e se desfaz incessan-
temente, e a sua configuracédo lembra esses movimentos. As assonancias /a/ e /o/

e as aliterac6es /n/ e /d/ remetem ao som de uma musica que imita o mar.

A ONDA
a onda anda
aonde anda
a onda?
a onda ainda
ainda onda
ainda anda
aonde?
aonde?
A onda a onda (pag 267)

O poema é composto de um substantivo concreto (onda), um verbo no
presente (anda), um advérbio de tempo com sentido de permanéncia (ainda) e
um advérbio de lugar expressando duvida (aonde). A onda movimenta-se cons-

tantemente no tempo, porém, encontra-se perdida no espaco.

“A onda” demonstra o principio passivo, a atitude de quem se deixa le-
var pelo som das ondas, caracterizado pela paranomasia. Contudo, a passivida-
de contrapfe-se as trés interrogagbes que denotam um sentido persecutorio. A
onda é essencialmente dindmica, e no poema guarda relacdo com o Homem, por

viver numa constante luta.

Dessa forma, a onda apresenta-se como matriz em que o ser se modela, e
a existéncia do Homem assume a prépria esséncia da onda, que é a infinita luta
morte/vida. A onda em mar alto percorre o caminho até desmanchar-se na areia.
Mas, retorna invocando a permanéncia. Espacialmente desloca-se, temporal-

mente permanece. Esse principio constitui a dialética da onda.

Essa mesma dialética pode ser percebida na musicalidade. Segundo Che-
valier, a predominancia de uma vogal numa palavra provoca a sensibilidade e a
compreensdo do ouvinte sem que ele as perceba. Assim, /a/ evocaria o perfeito,

o amplo, o total, o tragico, enquanto que /o/ evocaria o fechado, a morte, o or-
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denado, o alto e o inexoravel*®,

No processo morte/vida é como se as imperfeicdes e impurezas fossem
retiradas, permanecendo fonte vital, regeneradora e essencial. Para isso, o ele-

mento assume a simbologia que reine em si a origem da criagéao.

5.1.2 A agua erotizada.

Em “Murmdrio d’agua”, a fonte esta na mesma relacdo que todas as ou-
tras manifestacdes da 4gua, pois representa as vozes da infancia. Em “Poemeto
Erético” de Cinzas das Horas (1917), pode haver outro sentido para agua de

fonte:

Teu corpo claro e perfeito,
—Teu corpo de maravilha,
Quero possui-lo no leito
Estreito da redondilha...

()

E puro como nas fontes
A agua clara que serpeja,
Que em cantigas se derrama...

Volupia de agua e de chama...

A todo 0 momento o vejo...
Teu corpo... a Unica ilha
No oceano do meu desejo... (pag 60)

Como o proprio titulo demonstra, o0 poema remete a uma relacdo amoro-
sa. O poeta busca a conquista do corpo claro, perfeito e de maravilha. A con-
quista deve acontecer no leito do préprio poema constituido de redondilhas.
Leito, que remete tanto a cama como ao rio, ganha uma outra designacéo, ou se-
ja, 0 espaco poético que na realidade une esses trés sentidos. Note-se que o cor-
po como a agua sao substancias da pureza, que, a0 moverem-se sinuosamente ou
de maneira ondular, representam a mulher, a palavra e a imaginacdo que em

cantigas se derrama... . A &gua se encontra em relacdo ao fogo. Bachelard ex-

1% CHEVALIER & GHEERBRANDT, Op. Cit. p. 964
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plica:

Certas formas poéticas se nutrem de uma dupla matéria; que
um duplo materialismo trabalha freqliientemente a imaginacéo
material. Em certos devaneios, parece que todo o elemento
busca um casamento, aventuras que o apaziglem ou excitem.
Em outros devaneios, a 4gua imaginaria nos aparecera como
elementos das transacdes, como esquemas fundamentais das
misturas ™!

A construcdo do poema se faz dessas relagbes. Volupia, por exemplo,
tanto pode ser um grande prazer sexual luxuriante, como também grande prazer
dos sentidos ou qualquer sensacdo muito prazerosa sem a conotagdo sexual. Es-
se sentimento € ligado a 4gua e a chama que aparentemente sdo opostas, mas
aqui se encontram para resultar em puro prazer. Entretanto, simbolicamente, a
agua, elemento feminino e o fogo, masculino, associam-se nos ritos de morte e
renascimento. A purificacdo pelo fogo é complementar a purificacdo pela gua.
A chama, simbolo de purificacdo, de iluminacdo e de amor espiritual é a alma
do fogo. Morte e renascimento associam-se ao principio antagbnico agua-e-
fogo. A fonte simboliza ndo a imortalidade, mas um perpétuo renascimento.
Quem beber desta 4gua ultrapassa os limites da condigdo temporal e alcanca o
“eterno retorno”. Nesse sentido, liga-se ao tempo mitico e, consequentemente,

ao principio.

A infancia na poesia bandeireana, como ja foi visto, é a imagem que nu-
tre o imaginario, cujos “universos artisticos” se ligam ao estado primordial da
matéria. Pode-se pensar “O teu corpo” como uma ilha que remete ao centro es-
piritual™2. E como se 0 oceano existisse porque existe uma ilha que concentra,
nessa imagem feminina um refugio. A ilha é um cosmo completo e perfeito, lu-

gar de refugio, que tanto pode ser a mulher, como a infancia.

O desejo e 0 oceano aproximam-se. Os dois ndo podem ser medidos e
remetem as inumeras possibilidades de projecdo do poeta, que busca na unica

ilha um ponto de apoio. Entretanto, aqui terd um sentido novo; por mais que 0

1 BACHELARD, G. A 4gua e 0s sonhos. p. 14
1% CHEVALIER e GHEERBRANT, Jean e Alain. Op. Cit. p. 501
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oceano abrace a totalidade da ilha e a domine, esse abraco é superficial. Abarca
apenas as margens, e ndo o interior. Assim, a relagdo de posse entre o mar e a
ilha guarda relacdo com homem/mulher, poeta/palavra, uma vez que se faz de
maneira perceptiva. Em “Poemeto Erético” a palavra, a agua e a mulher reme-
tem a uma relacdo de desejo. O poeta realiza esses desejos na poesia. O poema

traduz os maltiplos aspectos dos desejos insatisfeitos'®.

5.1.3 Agua mortal

O oceano em “Murmarios d’agua” € uma das vozes que tém consolo de
acalanto. Em “Poemeto Erotico” representa uma relagdo amorosa superficial
com a ilha. Entretanto, recebe outra significacdo no poema homénimo publicado
em Cinzas das Horas (1917). “Oceano”, remete a imagem da indeterminacdo o-
riginal, ao caos. Isso ocorre porque o mistério e a profundidade que a palavra

encerra agregam-se a imagem.

Olho a praia. A treva é densa.
Ulula o mar, que néo vejo,
Naquela voz sem consolo,
Naquela tristeza imensa

Que ha na voz do meu desejo.

E nesse tom sem consolo

Ouco a voz do meu destino:
Ma sina que desconheco,

Vem vindo desde eu menino,
Cresce quanto em anos cresgo.

—Voz de oceano que nao vejo
Da praia do meu desejo... (pag 64)

Dois quintetos e um distico constituem os doze versos em redondilhas
maiores do poema. O eu-lirico olha a praia (v. 1), porém ndo consegue ver 0 o-

ceano pois a treva é densa. Diferentemente do que aconteceu em “O Ri0”, 0 0-

153 E necessério ressaltar que a poesia erética em Bandeira é muito mais ampla. Pretendeu-se
mostrar, no poema acima, apenas a agua vinculada ao erético, mostrando que ela também
tange esse tema.
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Ihar ndo é revelador. O mesmo ocorre com a cantiga que ndo aconchega®*, pelo

contrario, a voz do mar produz ruidos plangentes, lamentosos.

Observe-se a gradacdo na caracterizacdo de voz: voz sem consolo (v. 3):
trata-se aqui da voz do mar; voz do meu desejo (v. 5): trata-se da identificacdo
do poeta com a paisagem noturna; voz do meu destino (v. 7): generaliza-se a su-
gestdo para a vida toda do poeta, ou uma conotacdo metalinguistica, para a sua
producdo poética, j& que seu canto, sua voz, sugerem seu verso™°. Dessa forma,

amplia-se o tom melancolico para toda uma visdo de mundo.

O distico final retoma termos ja sugeridos no poema: o verso 11 forma-
se com “voz’ (v. 3, 5, 7), “de oceano” (titulo), “que ndo vejo” (v. 2); e verso 12
forma-se “da praia” (v. 1), “do meu desejo” (v. 5). Assim, o tom melddico des-
te poema condensa-se em forma de melancdélica e sonora espiral. A voz do mar
ndo é a cantiga da ama, mas réquiem, “voz sem consolo” que o poeta busca co-

mo solucdo para seus problemas (versos 8, 9,10).

O desejo também passa por uma transformacgdo imagistica e adquire a
simbologia da praia. Antes era oceano, cuja profundidade e extensao simboliza-
vam vida, a busca por Eros. Ora € a praia, faixa de terra coberta de areia, cujo

sentido simbdlico é efetivamente repouso, seguranca, a busca por Tanatos™®.

5.1.4 A agua lamuriosa

Seguindo as diferentes formas através da quais a agua se apresenta em
“Murmarios d’agua”, encontra-se o pranto. Em “Cantilena”, publicado em Cin-
za das Horas (1917), o prdprio titulo designa uma cancdo breve e simples, cujo

conteudo é lamurioso, uma queixa repetida e mondtona.

O céu parece de algodao.
O dia morre. Choveu tanto!

1 Como sera observado mais adiante em “Murmurios d’agua”.
155 Como no poema “Desencanto” analisado no capitulo 3.

156 Esse poema é da primeira fase, por isso Bandeira demonstra a morte dessa maneira. Porém
a morte é um tema constante. Durante os 82 anos, Bandeira soube aceitd-la de maneira
mais placida através da poesia como em “Lua Nova”: Hei de aprender com ele/ A partir de
uma vez/ — Sem medo,/ Sem remorso,/ Sem saudade. (pag. 223).
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As minhas palpebras estéo
Como embrumadas pelo pranto

Sinto-o descer devagarinho,
Cheio de magoa e mansidao.
A minha testa quer carinho,
E pede afago a minha mao.

Debalde o rio docemente

Canta a mondtona cangéo:
Minh’alma € um menino doente
Que a ama acalenta mas em vao.

A névoa baixa. A obscuridade
Cresce. Também no coracao
Pesada névoa de saudade

Cai. O pobreza! O solidao!(pag 70)

O poema € todo agua. O céu estd coberto de nuvens, o que poderia re-
meter a idéia da chuva como fonte de fecundidade. Entretanto, o verbo no preté-
rito perfeito indica acdo acabada (v 2). A chuva no passado contrasta com o dia
que no presente morre. Dessa forma, a analogia do dia remete ao declinio da vi-
da que, com o fim da chuva, s6 Ihe resta esperar pelo anoitecer. O eu-lirico i-
dentifica-se com o dia, e o que foi chuva transforma-se em pranto. O rio canta a
cancdo da ama, mas sem sucesso, pois a vida como as lagrimas e como o poema,
baixa, cai, escoa. Nesse sentido, a can¢do permanece, guarda um tom angustiado

como em “Oceano”. O lamento liga-se, também, ao tema da morte.

A chuva representa um protesto murmurado através da linguagem da -
gua, instrumento capaz de representar, na complexa simplicidade de sua musica,

a magoa e a dor da ndo-possibilidade de escolha.

Ha uma relacdo entre a chuva que caiu e as palpebras do Eu. O poeta
quer fazer dessa chuva o instrumento de traducdo dos seus sentimentos mais in-
timos. Bandeira transporta para a chuva o componente biografico da desencan-
tada espera da morte. Nessa imagem, o Eu temeroso e inseguro incorpora uma

conciliacdo apaziguadora a propria idéia de morte.
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5.2 A unidade na diversidade

As aguas do rio foram, desde Heréaclito, simbolo do perecivel, da exis-
téncia colhida no fluir dos riscos da morte. As dguas de um rio modificam-se
continuamente, mas ndo deixam de ser rio. Na poesia bandeireana ocorre algo
analogo. A agua permanece idéntica, fora do tempo, enquanto suas representa-
¢bes marcam o novo e sdo temporalidades, pois 0 tempo, como movimento € in-

quietacgdo, diferencia-se de si mesmo.

Feita de esquecimento e de deslocamento, a memoria individual mantem
a unidade a partir da voz das 4guas, enquanto a imaginacdo se abre para formas
peculiares de representar essa unidade. Cada poema é um novo mundo que esta
sendo reconstruido a partir de ruinas e de enigmas, um mundo quase privado

que guarda , porém, uma unidade.

Para Bachelar a terra natal € menos uma extensdo que uma matéria. E
nela que materializamos 0s nossos devaneios; é por ela que nosso sonho adqui-

re sua exata substancia®™’.

No poema “Murmurio d’agua” de O ritmo dissoluto (1924), Bandeira
demonstra que as vozes da infancia, representadas pela voz das aguas, acalen-

tam o homem, ao mesmo tempo em que representam a unidade:

Murmurio d’4gua, é tdo suave a meus ouvidos...
Faz tanto bem a minha dor teu refrigério!

Nem sei passar sem teu murmdrio a meus ouvidos,
Sem teu suave, seu afavel refrigério.

Agua de fonte... 4gua de oceano... 4gua de pranto...
Agua de rio...

Agua de chuva, 4gua cantante das lavadas...

Tém para mim, todas consolos de acalanto,

A que sorrio...

A que sorri a minha cinica descrenca.

A que sorri 0 meu oprdébrio de viver.

A que sorri o mais profundo desencanto

Do mais profundo e mais recondito em meu ser!
Sorriem como aqueles cegos de nascenca

" BACHELARD, Gaston. A &4gua e 0s sonhos. p. 9
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Aos quais Jesus de subito fazia ver...

A minha mae ouvi dizer que era minh’ama
Tranquila e mansa.

Talvez ouvi, quando crianga,

Cantigas tristes que cantou a minha cama.
Talvez por isso a aquela magoa.

Talvez por isso eu me comova tanto a magoa
Do teu rumor, murmario d’agua...

A meiga e triste rapariga

Punha talvez nessa cantiga

A sua dor e mais a dor de sua raca...
Pobre mulher, sombria filha da desgraca!

— Murmario d’agua, és cantiga de minh’ama.(pag 108)

“Murmurio d’agua” é composto de cinco estrofes irregulares. H4 uma
graduacdo que parte da quadra, para quintilha, para sextilha, para setilha. Na ul-
tima estrofe, o dltimo verso deslocado torna ddbia a estrutura: tanto pode ser

quadra e mondstico, como também uma quintilha com o Gltimo verso deslocado.

Na quadra, os versos sdo dodecassilabos, as rimas, cruzadas (a-b-a-b) e o

ritmo, regular: Mur/md/rio/ d’a/ gua/ és/ tdo/ sua/ve a/ meus/ ou/vi/dos... 12 (4-

8-12). Nessa primeira estrofe o poeta expressa a importancia do murmario. A-
centua-se a obsessdo melancdélica do poeta numa afirmacao de valor fundada na
emocdo, em que a tristeza é concretizada e repercute sonoramente nas nasais
Im/, In/, e nos /i/ espalhadas ao longo da quadra: Murmurio, ouvidos, minha, re-
frigério, sei, murmario, ouvidos, refrigério. Essa dor é aliviada pela onomato-
péia produzida pelas virgulas, pela exclamacao, pelas reticéncias e pelo ponto
final que marcam as pausas, produzindo no verso uma musicalidade cujo silén-
cio contrapde-se as aliteracdes fricativas /s/, /v/, Ifl , as plosivas /d/, /t/; e as di-

tongacdes /io/, /ial/, lual /ou/,/eu/ reproduzindo o murmdrio d’agua.

Desse modo, a musicalidade, na poesia bandeireana guarda também um
sentido dialético: composta de sons, através das aliteracdes, assonancias; e de
siléncio, através das aposiopeses e quebras ritmicas. Essa “musica” preenche o
universo das emocdes, favorecendo a libertagdo da linguagem sensitiva que ha-

bita o Eu. A palavra resolve a ligacdo entre o real e o ideal, entre o fisico e o
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imaginario, ndo apenas com imagens que unificam opostos e que representam o
encontro com sua cosmogonia — até porque esse espago-tempo vive apenas no
seu imaginario — mas, também, porque, dinamizadas pela percepc¢ao sensorial e
emotiva, as imagens sdo vozes que servem de refrigério para a dor do eu-lirico.
Esse sentimento fica claro no primeiro e segundo versos quando o eu-lirico fala
ao murmario que, embora ausente, serve de refrigério para a sua dor. No verso 3
e 4 o sentimento é intensificado, uma vez que o murmurio é o que da sustenta-

cédo para a vida.

Na quintilha, os versos sédo livres, as rimas (a-b-c-a-b) e o ritmo, irregu-
lares. Nessa estrofe, o poeta reproduz as varias formas da dgua. Nos trés primei-
ros versos ha uma repeticdo enfatica da palavra “agua”, cujas aposiopeses pro-
duzem uma amplificacdo. Nesse sentido, as idéias precisam completar-se, pois
tém um tépico em comum: “agua”. Esse topico ndo se liga por conjuncdes, e
sim, por acumulacdo. Com o ritmo pode-se observar a lentiddo. A quebra do
ritmo contribui intensamente para a sensacdo de prazer e prolongamento que o
encontro dessa musica proporciona, uma vez que as aliteragBes e ditongacdes
referidas ao murmurio permanecem. A assonancia de /a/ alterna-se com de /o/

produzindo uma sinestesia auditiva.

O paralelismo fonético coexiste ao lado do sintatico. Apenas no verso 8
Tém para mim, todas, consolo de acalanto, ha uma pequena inversdo. No verso
9 permanece a idéia do verso 8, na medida em que marca a unidade em dois sen-
tidos. Primeiro, no sentido semantico: A que sorrio pode demonstrar a alegria,
pois, embora maltiplas, as aguas unem-se na funcdo de aliviar o homem de sua
dor e angustia, para acalenta-lo. Segundo, no sentido fénico, pode-se ler: “Aqui
sou rio”. Ha, nesse sentido, a propria unidade do homem com o elemento. A
semantica faz com que se perceba ndo apenas a comunicacdo de um fato, mas a
sensacdo da existéncia “real” desse fato, algo que pode ser escutado e olhado a-
traves da imaginagdo. Sobrepondo-se ao sentido lIéxico, a forma sonora aguca e

aprofunda o potencial semantico.

No dominio da imagem literaria, as palavras ndo sdo simples termos,
ndo terminam pensamentos, mas tém o por-vir da imagem. A agua é recorrente

em Vvarios poemas e tem sentidos e fun¢des diferentes, ao mesmo tempo em que
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é uma forma de refrigério para a alma do poeta. O murmurio tem uma fungéo
definida, uma vez que o elemento suscita a lembranga. Dessa forma, vem ratifi-
car sua importancia, inicialmente, pela necessidade de se criar um ambiente
propicio a atividade da imaginacdo. O murmdrio é o elemento fundamental que
desencadeia o processo criador de novas imagens. O eu-lirico coloca-se em um
outro universo, 0 onirico, que se mantém e preserva-se em uma supra-

existéncia.

A matéria, instrumento que move essa imaginacao criadora, justifica sua
valorizacdo positiva, pois a agua acrescenta ao homem uma linguagem diferen-
ciada, oriunda da relagdo imagem-sentimento e ndo mais da relacdo imagem-
conceito. O duplo ndo se concretiza na imagem, como foi visto no capitulo ante-

rior, e sim, na auséncia que desencadeia um processo de lembranca.

Na sextilha, os versos sdo novamente dodecassilabos regulares, as rimas
acompanham a gradagédo (a-b-c-b-a-b), e o ritmo tem uma quebra no altimo ver-

so: Aos/ quais/ Je/sus/ de/ su/bi/to/ fa/zilal ver/... 12 (2-6-12). Nessa estrofe fica

evidente a recorréncia das nasais e do /i/ que remete a tristeza destacada na pri-
meira estrofe. O paralelismo dos trés primeiros versos remete também a grada-
cdo que parte de algo subjetivo minha cinica descrenca, para algo também sub-
jetivo, porém concreto meu oprébrio de viver chegando a algo intersubjetivo

mais profundo desencanto®®,

Assim, a &gua apresenta-se como simbolo da unidade pela sintese dos
contrarios. Expressa a redu¢do do multiplo ao um, que € o sentido profundo da
acdo criadora. Sua significacdo refere-se ao retorno, a unidade do pensamento.
A manifestacdo do multiplo resulta em colocar em relevo o um, o um que esta
na origem e no final de todas as coisas. Por isso, a gradacdo, através da ploce
mais retorna ao interior, a origem, ao amago do ser (v 12). Esse processo termi-
na com a exclamacéo para exprimir o sentimento comovido das diferentes re-

presentacdes da agua, reforcado pela alusdo a parabola dos cegos de nascenca.

No verso 14 Sorriem como aqueles cegos de nascenca, 0 verbo sorrir, no

%8 A intersubjetividade refere-se aos versos: Fecha o meu livro se por agora / N&o tens motivo
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plural, marca também a diversidade unida na mesma alegria. E através do com-
parativo “como” é ressaltado o poder epifanico da agua. Ela traduz impressdes
singulares, inesperadas, carregadas de simbolos e sensacdes que produzem a a-
legria de ver, do mesmo modo que o0s “cegos de nasceng¢a”. Ao imaginar a mul-
tiplicidade da adgua, Bandeira movimenta um universo de expressdes e sentidos
ilimitados que se manifestam por meio da linguagem poética. Tal atitude revela
aquele estado poético em que a imaginacdo materializa o elemento, dando-lhe
forca, profundidade, substancia. Enfim, interpretando materialmente o espetacu-
lo poético por meio da experiéncia onirica, a &gua torna-se idealizagdo e consci-
éncia. Como é revelado em “A sombra das araucarias” de Cinza das Horas
(1917):

Cria e terds com que exaltar-te
No mais nobre e maior prazer.
A afeicoar teu sonho de arte,
Sentir-te-as convalescer.

A arte é uma fada que transmuta

E transfigura o mau destino.

Prova. Olha. Toca. Cheira. Escuta.
Cada sentido é um dom divino. (pag 53)

As diferentes manifestacfes da agua em “Murmurio d’agua” tornam-se
sensibilidade despertada pela audi¢do. E, portanto, compreensivel que o eu-
lirico sorria ao dar-se conta do poder encantatorio dessa imagem que recupera

as reminiscéncias afetivas e emocionais representadas pelo “murmdario”.

“Murmaurio d’dgua” demonstra a cancdo que anima o poeta, e passa a ser
uma chave para a transposi¢cdo de um mundo real para outro também real, mas
de funcdo e existéncia diferentes. O eu-lirico vivencia a profundidade do mo-
mento onirico e aglutina imagens diferenciadas que se mantém, pelo poder de
criacdo do novo universo, sempre dinamizando a emoc¢ao e sempre promovendo
a fruicdo de sensagBes novas e completas. A poesia é alimento para a alma. A
escrita, determinada por sua finalidade e exigéncia de eficacia, estd associada

ao mito que ela traduz em agdes.

nenhum de pranto” do poema “Desencanto” analisado no terceiro capitulo.
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Na setilha, de “Murmurios d’agua”, os versos variam de tetrassilabos, oc-
tassilabos e dodecassilabos. Porém o ritmo mantém-se (4-8-12). A unidade tam-
bém é marcada pela monorrima toante em /a/. Nessa estrofe o poeta remete ao
seu interior, a propria origem, ao amago do seu ser: A infancia que é simboliza-
da pela cantiga da ama. O poema converte-se em aparelho fonador, representado
pela 4gua que, com sua diversidade, remete a designacdes para esse Orgdo. A
agua, nas diferentes representacdes, passa a representar a possibilidade de ex-
pressdo de uma determinada idéia. Para isso, a linguagem ganha forma, mobili-
dade e voz. Imagina-se que a agua tenha uma linguagem, que ela seja simbolo
do Verbo, pois traduz a essencialidade e a consciéncia amalgamadas. Lingua-
gem essa que, instrumento da inteligéncia, €, consequentemente, meio de comu-
nicacdo do ser com o mundo da poesia. Assim, 0 poeta eleva a agua a poderosa

condicdo de objeto de revelagdo. Bachelard afirma:

a linguagem das aguas é uma realidade poética direta, que 0s
regatos e o0s rios sonorizam com estranha fidelidade as
paisagens mudas, que as aguas ruidosas ensinam 0s passaros
e os homens a cantar, a falar, a repetir, e que ha, em suma,
uma continuidade entre a palavra da agua e a palavra
humana. Inversamente, insistiremos no fato muito pouco
observado de que organicamente a linguagem humana tem
uma liquidez, um caudal no conjunto, uma agua nas
consoantes. Mostraremos que essa liquidez da uma excitacao
psiquica especial, uma excitacdo que ja evoca as imagens da
agua. 159

A palavra poética remete a voz das aguas que se faz presente e se identi-
fica com a cantiga da ama. A palavra restitui a cantiga e, consequentemente, a
infancia. Essas vozes desencadeiam a consciéncia. Por isso, a sinestesia auditiva

¢ também uma maneira de visar a infancia, de coloca-la como existente.

A infancia para Bandeira é um sonho que retorna de formas varias, com
objetos diferentes. Aqui sdo as vozes das dguas que suscitam o instante e inse-
rem o poeta na sua infancia. Bachelard procura restituir a dimensdo dos sonhos
nas imagens, privilegiando o devaneio, uma vez que, para o filésofo, esses so-
nhos sempre retornam ao sonhador: queremos falar desses sonhos que voltam

sem cessar, vivos e ativos, refugiando-nos na historia, numa histéria remota,

1% BACHELARD, Gaston. A &gua e 0s sonhos. p. 17
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numa longinqua histéria, na histéria dos cosmos esquecidos.*®

O anacoluto no verso 18: talvez ouvi, quando crianca, enfatiza a incerte-
za do poeta, que luta com pensamentos e emogdes contraditérias e busca, atra-
vés da musica das aguas, a lembranca de uma época esquecida. Bachelard, por

exemplo, ao identificar-se como um sonhador das aguas confessa:

N&o posso sentar perto de um riacho sem cair num devaneio
profundo, sem rever a minha aventura...Ndo é preciso que
seja o riacho de nossa casa, a agua de nossa casa. A agua

andnima sabe todos os segredos. A mesma lembranca sai de

todas as fontes®®.

Em muitas culturas o despertar implica a anamnesis, 0 reconhecimento da
identidade da alma, ou seja, o reconhecimento de sua origem. As diversas a-
guas, através de seu murmaurio, despertam o homem e identificam-se com a can-

tiga da ama-de-leite.

A mae é a seguranca do abrigo, do calor, da ternura e da alimentacdo;
talvez, por isso, o poeta identifique em sua ama a verdadeira mae'®. Pode-se
observar isso no verso 16: A minha mée ouvi dizer que era minha ama-de-leite.
As caracteristicas da mulher que, embora sofrida, era tranquila e mansa, reme-
tem ao proprio fazer poético de Bandeira. Nesse sentido h4 uma identificacéo
entre o poeta, a cantiga, a vida sofrida da ama, e o “Murmdrio d’agua: Talvez

por isso eu me comova tanto a magoa/ Do teu rumor, murmdrio d’agua.

E a perfeita integracdo do ser em seu principio, a intensidade absoluta e
permanente da vida que escapa a todas as vicissitudes das mutagdes e, particu-

larmente, as vicissitudes do tempo.

O poema construido com palavras desencadeia a percepcdo. A cantiga, a
ama e a agua sdo postas como presenca, todas amalgamadas no instante. Portan-
to, a imagem considerada no momento de sua producdo leva a reconhecer que o

murmurio d’agua (objeto do poema) existe necessariamente, e ele é reencontra-

180 BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. p. 169
11d., ibid., p. 9

%2 No poema “Infancia” o poeta também remete & ama para busca do tempo primordial. A
mée, simbolo de arquétipo, perde espaco para a ama que desempenha o papel da alimenta-
¢éo.
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do pela percepcéo. Isso significa que a memdria e a imaginacdo produzem a percep¢ao
do tempo formador. Assim, a palavra poética, constroi a imagem que desencadeia a
lembranca e produz o conceito da alteridade. O poema concretiza-se como outro, e é ob-
jeto de reflexéo.

Além disso, o poema instaura uma relacdo paradoxal, cuja cantiga, embora re-
conforte, € triste. Dessa forma, suscitada pela audicdo do murmurio, a lembranca surge
como uma imagem musical. A natureza, através da dgua, exprime as relagdes entre o Eu
e 0 outro; entre poeta e poesia. A voz da agua vincula-se a faculdade de imaginar, e a
imaginacdo produz uma forma de consciéncia. Para Bachelard, toda tomada de consci-
éncia € um crescimento de consciéncia, um aumento de luz, um refor¢o da coeréncia

psiquica™®

. A imaginacdo, portanto, ndo é, como sugere a etimologia, a faculdade de
formar imagens da realidade; € a faculdade de formar imagens que ultrapassam a rea-
lidade, que ““cantam” a realidade®®. Nesse sentido, a imaginacdo possibilita a constru-
cdo da identidade, uma vez que Deve-se definir um homem pelo conjunto das tendén-

cias que o impelem a ultrapassar a humana condig&o®°.

Na ultima estrofe de “Murmurios d’agua”, os versos comecam octassilabos e
terminam dodecassilabos. As rimas ndo sdo mais cruzadas e consonantais, agora es-
tdo emparelhadas e toantes (a-a-b-b). Essa estrofe fala da ama de maneira terna. A
hipérbole do verso 25, destacada pela epimone “dor”, d& ao canto uma conotagdo
de imensiddo: A sua dor e mais a dor de sua raga... . A dor recebe aqui um sentido
mitico, algo que é passado de geragdo a geracdo através do canto. Dai decorre o e-
pifonema que encerra o poema, revelando a unidade da dor e sua oposicdo a alegri-

a: Murmdrio d’agua, és cantiga de minh’ama.

No poema, as imagens multiplas tém uma matéria (agua), um ser (ama-de
leite), e um instante (a cantiga) que se solidarizam na perspectiva de potenciali-
zar o0 sentimento e a mensagem que carregam. Ha, também, uma caracteristica
recorrente da obra de Bandeira, ou seja, a simetria entre sons e fungdes.Tal a-

proximacdo, fruto da imaginacdo criadora, por meio de um processo onirico di-

83 1d., ibid., p. 5
164 BACHELARD, G. A 4gua e 0s sonhos. p. 18
%5 1d., ibid., p. 18
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namico, cria uma realidade poética na qual é privilegiada a imagem musical.

O canto, modalidade normal de expressdo do poeta-rapsodo, exerce a
funcéo de revelacdo. Representado no poema pelo murmdrio, o canto € a palavra
que une a poténcia criadora Eu a criacdo Eu-outro. Bandeira propde a agua co-
mo aparelho fonador do poema, que remete a cantiga da sua ama e, por conse-
quéncia, ao instante formador (a infancia). As oposic¢des e dualidades passam a
servir de substancia para a existéncia e a manutencao da imagem. A agua &, en-
fim, uma ambivaléncia e uma moralidade, existindo a partir do sentimento e do

dinamismo do amor.

As imagens alimentam o Eu e provocam o nascimento da palavra renova-
da; a agua € a matéria perceptiva que alimenta o homem. Nela se concentra um
universo abstrato de qualidades emocionais. Atualizadas, essas qualidades pas-
sam a fortalecer o conjunto das potencialidades humanas alojadas no espago in-
terior. Na medida em que a cantiga interpreta as potencialidades inumeras que
se instalam na imaginacdo, ocorre a seducdo de universos imagisticos e revigo-
rantes. 1sso acarreta uma mudanca substancial na condicao racional e petrifican-
te do homem. Por isso, limitado pela auséncia, ele busca na poesia a forca posi-
tiva e vibrante. Desse modo, a descri¢do do murmdrio reproduz, por meio da pa-
lavra, a representacdo imaginaria, intelectual, sentimental da agua, produzindo a

sinestesia e a catarse.

A completude tdo almejada € impossivel. Isso porque o desejo é definido
pelo vazio. A abscence serd determinante para que toda a poesia de Manuel
Bandeira se caracterize por um certo modo de organizagdo em torno desse vazi-
0. Sublinha-se a importancia da linguagem pelo fato dela lidar com o significan-
te, que é aquilo que, na ordem das artes, confere sua primazia a poesia. O dese-
jo pela sua infancia prossegue. A crenca de que existe uma ou varias maneiras
adequadas de resgata-la € encontrada na palavra, e a ilusdo do encontrado ¢

chamada de felicidade. Essa eternidade esta contida no instante poético.

A agua, considerada um elemento transitorio por ser movel, mutante e ci-
clica, liga-se ao murmdrio. Assim, ambos aparecem unidos na transitoriedade da

vida como pode ser visto nos versos finais do poema “Estrada” de O Ritmo Dis-
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soluto (1924):

Nem falta o murmurio da agua, para sugerir, pela voz dos simbolos,
Que a vida passa! que a vida passal
E que a mocidade vai acabar. (pag 115)

A poesia deixa de ser estado e passa a ser vivéncia, exprimindo o poeta
na alegria, na adoragdo, bem como na tristeza e no desencanto. O murmdrio é a
voz da ama, sendo por isso, primordial e simbolo de um desejo e de uma mensa-
gem que transpbe os dominios da convencionalidade linglistica. A mensagem
escolhe a agua, simbolo dindmico, puro e intemporal, para revelar e para repre-

sentar o sentido e a aspiragdo do poeta.

6 Conclusao

Pbde-se constatar que na obra de Manuel Bandeira a busca pela imagem

idealizada do passado é constante. Por isso, Bandeira € marcado pelo mito da



103

infancia cujo espaco nunca é alcancado, apenas o tempo (através da memoria,
da escrita). Ocorre que o processo de busca de memdria favorece a construgao
da identidade. Portanto, a recorréncia da infancia na poesia bandeireana adquire
uma forca dialética que, de um lado dinamiza a producdo da obra, e de outro

produz um sujeito novo.

Pensar a obra de Bandeira no ambito da literatura ndo é apenas constatar
um movimento simplista: o poeta parnasiano transformou-se em modernista,
mas é preciso também reconhecer na obra, uma concepc¢do fundamentalmente
tragica da vida. Naief Safady ressalta sobre a poesia de Bandeira: O que amadu-

rece nela é a humanidade do homem e ndo sua inteligéncia abstrata'®.

Retornar as origens € quebrar o ritmo cronoldgico. Dessa forma, a poesia
autobiografica converte-se em recurso para vencer o tempo, fixa-lo com a mes-
ma insisténcia com que tentara apreender a propria imagem. A volta ao passado
e a sua integracdo no presente ndo tem apenas valor saudosista, mas também ¢é
uma forma de recuperar estados anteriores, num constante intuito de auto-
analisar-se. E essa inclinacdo & sondagem interior o trago caracteristico da pro-
ducédo de Bandeira como um todo. Trata-se da busca da esséncia como forma de
dar sentido a existéncia e organizar as aparéncias. O procedimento é mitificador
na medida em que a imagem do espaco e do tempo inicial retorna constantemen-

te, dando a obra um sentido circular e formador.

A continua exploracdo do Eu constroi uma personalidade lirica conflitua-
da, espécie de Narciso que se perde no deleite de sua autocontemplacdo. Nesse
sentido, a agua torna-se motivo preferencial. Diante da dgua/palavra que reflete
sua imagem, Narciso/Bandeira sente-se dividido. A necessidade de completar-se
é constante. Assim, o sujeito desdobra-se e se encontra sob forma de aparéncia
na escrita autobiografica. Para Bandeira, o futuro se constroi pela imaginacdo
do passado, pelo espa¢o cosmogodnico. Impregnado de sinestesia, a sua poesia €é
o correlato da transformacdo que passa o Eu. Ela vive também da impressao dos

momentos. Nesse jogo vertiginoso e dialético, mudam as coisas por dentro e por

%6 SAFADY, Naief. Bandeira e o conceito de lirismo. In: Sénia Brayner (org). Fortuna critica
de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Civilizac8o Brasileira, 1980.
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fora e o imaginario da dgua tem um papel decisivo nesse jogo.

A 4gua é solvente universal, ela é transformadora e condutora. Na poesia
bandeireana a agua apresenta-se como elemento natural onde reflete o universo
e ganha estatuto de simbolo. Esse elemento representa a prépria poesia do per-
nambucano; tudo que nela reflete € a imagem de Bandeira transmutado de varias
maneiras. Da mesma forma que as estrelas e natureza refletem na &gua, o uni-
verso da infancia reflete na palavra. Nesse sentido, a agua surge como elemento
unificador da mimeses da natureza, mas surge, também como condutor da ima-
gem da infancia (poiesis). A agua/palavra é construida em harmonia paralela a
natureza capaz de dar forma a expressdo de um sujeito lirico e converter-se em
simbolo de uma emocéio pessoal. A diversidade que representa a unidade. E a
palavra poética capaz de proliferar, de ganhar vida, ao mesmo tempo em que é
capaz de legitimar a matéria do homem. E na agua que o passado e o presente se
encontram e que o poeta tenta unir o desejo e a realidade. E na 4gua que o ho-

mem busca reflexdo®®’.

Assim, reconhece-se 0 eu-lirico como centro de gravitacdo da cultura que
assume na imagem a manifestacdo de uma espiritualidade em crise e de uma fu-
sao de aspectos heterogéneos e paradoxais, nunca apresentados isoladamente,
mas constituindo um todo, cujos elementos tem seu papel de destaque e contri-
bui de maneira decisiva para a formacdo de uma unidade organica (a luta pela

expressdo da propria identidade).

Essa personalizacdo ocorre porque o sujeito moderno, conceitualizado
como néo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente, assume identida-
des diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um “Eu” coerente. Entretanto, Bandeira ndo apenas assume a identida-
de do mutante cultural dos nossos dias, mas, também, apresenta-se como um
“Eu, ser corporal” em interacdo com o novo espaco/tempo. Nao é dificil identi-

ficar na obra do Pernamucano a ansia incontida de expansdo/fusdo do Eu com a

187 Reflexdo etimologicamente “reflectere” de “re” novamente e “flectere” curvar-se. Portanto,
“voltar para tras”, essa palavra e da mesma raiz de reflexo “reflexus” que significa retorno.
Portanto, o ato de refletir deve ser entendido como uma tomada de consciéncia. Cf:
BRANDAO, Junito. Mitologia Grega. Petrépolis: Vozes, 2002. p. 183
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totalidade do Espaco/Tempo da sua infancia. Na busca da sua origem, Bandeira

mostra-se integrado ao Cosmo.

Longe de se pretender um gesto totalizante, buscou-se tocar a fimbria de
questdes relativas a um conjunto cultural da tradicdo ocidental que vem desde a
Grécia até os dias atuais e que pode ser encontrada na poesia de Bandeira. Ocor-
re que esse conjunto apresenta-se no fazer poético de um homem cuja lingua-
gem expressa uma complexidade de forma simples. Por isso é necessario ressal-
tar que ndo se pretendeu esgotar, até por ndo ser possivel, a poética bandeirea-
na. Apenas mostrar que a linguagem metamorfoseada em agua imaginaria se a-
presenta sempre ambigua, uma vez que funde a integragdo de multiplos elemen-
tos discordantes feitos de auséncia e presenca, movimento e repouso, exteriori-
dade e interioridade, passado e presente, realidade e imaginacdo, enfim, de me-

moria e esquecimento.



