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Resumo

Escritor e politico francés, Georges André Malr§l801-1976) concebeu a verdadeira arte como algo
dindmico, contido em uma histdria linear e subneesidim processo infinito, no qual as artes doee
imaginario dialogam em todos os niveis. Militantetifascista, Malraux viajou aos lugares mais
longinquos, onde pdde pesquisar esta arte dindenicdiversas realidades; e traduzir muitas das suas
inquietacBes nas diversas obras escritas, enjaaslLe Musée Imaginaireque editada originalmente
em 1947, remete ao conhecimento artistico do sesap@ento.

Sendo assim, a partir das idéias de Malraux sabegerauseu e particularmente o seu conceito de Muse
Imaginario, abordaremos nesta comunicagdo o trahallseografico da arquiteta italiana de origem e
formacéo, Lina Bo Bardi, especialmente o trabalhe iipaliza na sala de exposi¢do permanente do Masp
na década de 1960.

Palavras-Chave:André Malraux, Lina Bo Bardi, Museu Imaginario, 8&w, Masp

Abstract

French politician and writer, Georges Andre Malra1®01-1976) conceived real art as something
dynamic, contained in linear history and subjedtedn endless process in which the arts of reality
fiction dialogue at all levels. Militant and antidcist, Malraux traveled to faraway places wheredwd
research this dynamic art in different realitiesd dranslate many of his concerns into varioustemit
works, includingLe Musée Imaginaireoriginally published in 1947, which refers to tlaetistic
knowledge of his thought.

Thus, as from Malraux's ideas about art, museunypanicularly his concept of the Imaginary Museum,
we will discuss in this paper the museographicadkvof the originally brought up Italian architetina
Bo Bardi, especially the work performed in thempanent exhibition hall of MASP in the 1960s.
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1. Introducao

A concepcao moderna de museu remonta ao final@dos&VIll, quando as colecdes
vivenciadas apenas por seus proprietarios e enfegns passam a se abrir para o
publico.

Permitindo a existéncia de um distanciamento essgmara a contemplacao da obra de
arte, o museu imp6s ao espectador, como afirmaéAkidiraux, na sua obtze Musée
Imaginaire uma nova relagdo com a obra artistica. Para or,aatimportancia do
museu no estabelecimento desta nova relacdo 8ergrdnde que teriamos dificuldade
de imaginar a sua nao existéncia em tempos long& gembora 0 mesmo esteja
presente entre nds a pouco mais de dois séculos.

Transformando tudo em obra de arte, 0 museu conifibomo afirma o autor francés,
com a libertacdo da funcdo de cada uma das obeaslguontém. Se até o século XIX,
todas as obras de arte eram a imagem de algunmes cofirgimento dos museus na
acepcdo moderna suprimiu a identidade destas ebsass modelos. E a imagem das
coisas que predomina. E diferente destas propo@sss; estas tiram sua razéo de ser
desta diferenca. O museu é para Malraux uma cdaffdo de metamorfoses, e estas
n&o sdo para ele um acidente, mas a prépria vidhrdade arte

Dirigindo-se assim a producao artistica, o concgé metamorfose supde um olhar do
presente em direcdo a obra, pondo-a em confromtoasoobras do passado, anteriores a

sua concepcgao, e também com as obras do seu preBstda confrontacdo é para o
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autor uma atividade intelectual que, presente timrauocidental, muito se opde ao
abandono da contemplacéo; e traduzida como um asdestialogo entre as obras
provoca certamente uma postura critica renovadaarte dos que as observam. Entéo,
se nossa relacdo com a arte ndo para de se intdizat, 0 museu impde, também
segundo Malraux, um questionamento tanto sobre a@a@ade arte, como expresséo do
mundo, quanto sobre as possiveis razdes que asmedw “prazer do olho”, a
sucessao, a aparente contradicdo das escolas argsec a consciéncia de uma busca
apaixonada, de uma recriacéo do universo em fac€ricao"?.

O museu é para Malraux um dos lugares que dao s aftaiidéia do homem. Porém,
como o proprio autor francés afirma, o conhecimdnimano € mais amplo que 0s
museus. Nestes, nos quais a obra de arte néo teanfoncdo além de obra de arte, a
reunido de tantas obras primas, e certamente a@asde outras tantas, inclusive

aguelas que sao intransportaveis como os afresbasja, de acordo com Malraux, a

reunido de todas elas dentro do espirito humano.

2. O Museu Imaginario de André Malraux

Malraux nos fala assim de um Museu Imaginario gaequestionar ao extremo a

incompleta confrontacéo imposta pelos verdadeinasenns.

! A. Malraux, Le Musée ImaginairgParis), Gallimard, imp. 2008, p.246. Publicagéiginal: 1947.

21d., ibid., p. 13 : Au « plaisir de 'oeil » la session, I'apparente contradiction des écoles jontté la
conscience d'une queste passionnée, d'une reanéd¢id’univers en face de la Création. A traducédo
para o portugués é nossa.
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Segundo Edson Rosa da Silva, estudioso de Malcacomceito de Museu Imaginario é
um dos mais difundidos da reflexdo estética doraémcés, ndo tendo apenas um
anico sentido. O Museu Imaginario de Malraux pddeconstante dialogo de conceitos
diversos, referindo-se tanto a um museu de imaggms$ito a um museu do imaginario.
Museu de imagens quando o autor refere-se a tédeicgaproducdo de imagens que
permitiu & nossa civilizagdo o acesso e conheciondatuma ampla quantidade de
obras, mesmo as que distantes no tempo e no esg@Etambém intransportaveis, e
assim néo podendo existir nem mesmo em um grandeunrtadicional. Desta maneira,
0 Museu Imaginario proporcionado pela técnica gaoducado de imagens nao possuli
fronteiras espaciais e temporais, criando a pdskide de ocorréncia em lugares e
tempos diversos.

Entretanto, ainda de acordo com Silva, a idéiamais fascina Malraux é a do Museu
Imaginario como espaco mental ilimitado que habithomem. Diverso do museu

tradicional, mas também ndo mais um museu formaao reproducdes, embora

enriquecido pelas imagens fornecidas por estascertie maneira retidas na memoria, 0
Museu Imaginario pode ser criado mentalmente, @rmhas experiéncias individuais.

Colocando em confronto formas de espagos e temp@ssds, escapa do mundo
histérico, da centralizagdo e da hierarquizacatull Por um lado, um dialogo dos

mortos, como denomina Malraux, a comunicacao quie édra nova supde abrir com o

museu construido na nossa menTonEr outro, permitindo o contato entre culturas e

%1d., ibid., p. 90. O autor refere-se particulartesi producédo de grandes pintores.
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artes diversas, possibilita também a interlocucdmm cas técnicas visuais
contemporaneas, como também ja declarou MalraRar esta razéo a afirmacdo do
escritor francés quanto a problematica levantada leiseu Imaginario, seu carater
aventureiro e nao tradicionial

Malraux explica que ndo apenas a evolucao dosususgas também o nascimento do
Museu Imaginario seriam mais bem compreendidosnsEnédéssemos que estes dois
processos estdo ligados a metamorfose da obraeje gual ndo se fundamenta apenas
no desenvolvimento de nossos conhecimentos, mdsmmem questdes historicas da

cultura ocidentdl

3. Lina e o Museu Imaginéario de Malraux

Contrapondo-se aos velhos museus, fechados e nwér&s escuros, 0s museus do
modernismo marcaram um avanco na sua forma detaro[eas salagn suiteaos
moldes de um palacio, 0 museu passa a conter espagplificados, fluidos e

transparentes, projetados para serem agradaveis

“ Cf. Edson Rosa da Silva, O Museu Imaginario €eséo da cultura, Revista Semear 6, disponivel em
<http//www.letras.puc-rio.br/catedra/revista/6sedhtinl>, acessado em fevereiro 2011.

® |dem, ibidem. Neste artigo 0 autor apresenta discdo escritor francés em 1973, no qual decldra ta
condicao do seu Museu Imaginario.

® Ver A. Malraux, op. cit, p. 184.

"Ver F. Kiefer, Arquitetura de museustquitextq Porto Alegre, PROPAR/UFRGS, n.1, p.12-25, p.20

disponivel em kttp://www.ufrgs.br/propar/ acessado em fevereiro de 2011
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O edificio do Masp, obra projetada por Lina BodBar partir de 1956 e inaugurada
em 1968, foi, junto com o MAM de Reidy, um exemgtbnovo museu de importancia
internacional no Bragil

Renato Anelli j& estabeleceu o vinculo da expei@Enwseografica de Lina com as
experiéncias italianas dos anos 1930, particulateneam o trabalho expositivo de
Pérsico, que se utilizando de expositores que chestam as obras do solo e da parede,
tinha como objetivo a criacdo de um ambiente propéc fruicdo da obra em seu
primeiro momento, e somente depois o de conhecohent

Internamente, o0 espaco de exposicdo do Masp éntst livre de pilares, o que
possibilitou um novo conceito na organizagcdo daabe arte, organizacao certamente
norteada por uma maior preocupacdo com a funcaicicios musets

Fixados em suportes verticais de vidro com basapdée em concreto, os quadros do
museu de Lina, ndo obedecendo nenhuma cronologianeehum tipo de hierarquia,
parecem flutuar no grande saldo. A intencdo &aopar “o choque e a curiosidade de

investigacdo”, como a proépria Lina afirma, refedrgk as instalacdes do Masp, ainda

®1d., ibid.

°R. Anelli, Gosto moderno: o design da exposicaoexmosicdo do desigirquitexta Porto Alegre,
PROPAR/UFRGS, n. 14, p. 92-109. Disponivel emitp://www.ufrgs.br/propa¥. Acessado em marco
de 2010. O autor salienta a questdo no Masp, vemgue a identificacdo das obras localiza-se rta pa
posterior das mesmas.

9ver S. Rubino e M. Grinover (orgsljina por escrito. Textos escolhidos de Lina Bo Ba%dio Paulo,
Cosac Naify, 2009, p.100. Segundo declaracéo daripr&ina em jornal baiano de 1958, o “museu
moderno tem que ser um museu didatico”.
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na rua 7 de abril em 1958 e certamente dar liberdade de percurso ao Misjténico
responsavel por suas escolhas.

Carlos Eduardo Comas ja salientou que o dialogobdas de diferentes épocas parece
concretizar no Masp o Museu Imaginario de Andréraf®. Este dialogo, sugerido
pela proposital desorganizagéo cronoldgica dasspbraeforcado pela idéia expositiva
dos quadros nos seus respectivos cavaletes. “Gavaentemporaneds’ que embora
qguase invisiveis, parecem reconstruir 0 ato coatio artista, 0 momento original de
cada obra. A idéia de didlogo entre as obras dsepte e outras tantas do passado é
assim reforcada. Para Malraux, a arte nasce dadartpassado, e este didlogo se
estabelece pelo Museu Imaginario de cada artista.

Por outro lado, a idéia da exposicédo das obrasasalates, contrapondo-se aos canones
expositivos tradicionais, parece ser também umiatiea de lutar contra a extirpacao
da funcéo primeira, da funcéo original da obrartie, augerindo também a investigacéo
de seus diversos modelos, de suas identidadessifistgdo indica uma oposicdo aos
museus tradicionais, os quais transformaram asspboano ja salientado, em apenas
obras de arte, distantes dos seus modelos e fungéo.

Lina cria um museu sem paredes, sem barreirasneiiras, no qual as obras de arte,
como imagens flutuantes no grande saldo, pareaanzr a rigueza e ampliddo das

inUmeras obras artisticas guardadas nas nossasesnehéndo como base de

R, Anelli, op. cit, p. 100.
12 C. E. Comas, Lina 3x2Arquitexto , Porto Alegre, PROPAR/UFRGS n.14, p.146-189,
p.169..disponivel emhttp://www.ufrgs.br/propay, acessado em margo de 2010.
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organizacao das obras de arte o predominio da ataliade, sem selecdo e definicdo
de prioridades, tal organizacdo das obras naoiolv@co olhar do observador para
nenhuma obra privilegiada, muito pelo contrarioixaedo-o livre para suas escolhas,
oferece-lhe as obras apenas como imagens. Imagensem identificacdo imediata, o
remetem as outras imagens ali presentes, bem cdamias outras retidas na memoria;
imagens cujas molduras, entalhadas e douradas,ddéntroduzirem “um sentido de
luxo passado™, parecem buscar mais uma vez o momento originablita, a
representacdo da cena no passado, no tempo deaquieiou, unindo-a assim ao sonho
e ao irreal, nos moldes do pensamento de nosspfeancés®. Um verdadeiro “museu
mental”, uma aventura individual que leva o vidigaa desenvolver um renovado olhar
critico.

Tratando de algumas exposicdes realizadas por corap Bahia no Ibirapueraem
1959, junto com Martin Gongalves, diretor da Escldd eatro da Universidade Federal
da Bahia na época, e tambéivilizacdo Nordesterealizada no Museu do Solar do
Unhao em Salvador, por conta de sua inauguracd®éB) percebe-se que a postura de
tratar todas as obras de uma mesma maneira, searghias e privilégios, e apresenta-
las a partir de uma reconstrucéo possivel do cantixonde foram tiradas, é um dado
persistente neste tipo de trabalho da arqdftetal postura sugere mais uma vez uma

oposicdo ao museu tradicional. Pois neste, como auverte Malraux, as obras

31d., ibid.
1d., ibid.
3 ver A Malraux, op. cit, p. 235.
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adquirem uma genialidade especifica, uma vez gisteex separadas do contexto ao
qual pertenciam, mesmo quando eram uma das partes todo harmoniosb

Em 1948, Lina parece ter realizado no Studio de Rdlma sua primeira experiéncia
expositiva com base na atemporalidade da obratde erassim manteve no mesmo
espaco obras contemporaneas e antfty@sincidéncias ou néo, a primeira edicid.de
Musée Imaginairale Malraux deu-se em 1947. Um ano depois, azagdies de Lina
na area expositiva ja parecem abrir o caminho parancretizacdo de um verdadeiro

Museu Imaginério no Masp.
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