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A celebracao dos 20 anos de Cinema Negro

Em um pais onde a luta por igualdades é constante e necessdria, um projeto
continuo e que apoie iniciativas com esses principios é sindnimo de resisténcia.

Por isso, ao chegar em sua 202 edicio, neste ano, a Mostra Internacional do
Cinema Negro — MICINE - prova que seu trabalho na promocao e divulgacdo de obras,
trabalhos académicos e atuacio de diversos profissionais segue enriquecendo o debate
acerca da justica social, do pensamento antirracista e da diversidade.

Com o tema “Cinema Negro: vinte anos de questionamentos e realizacdes”, o
professor Celso Luiz Prudente, criador e curador da Mostra, busca observar a dindmica
da educacio nas relacdes étnico-cinematograficas da africanidade, com foco nas
demandas académicas e culturais e na realizacio de atividades diversas que reforcem os
valores do projeto.

O SESI-SP é uma instituicao que trabalha pela educacio de forma ampla, e onde
a cultura é parte importante desse processo. Desta forma, a parceria com a Mostra
Internacional do Cinema Negro - MICINE e todos os projetos desenvolvidos pela
instituicao visam a formacao de novos publicos em artes, democratizar e ampliar o
acesso a cultura, além de incentivar a producio e a difusio de obras das mais variadas

vertentes artisticas.

SESI-SP
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Apresentacao

A origem do cinema negro esti no questionamento da representacio do
eurocaucasiano e de suas relacoes de poder, que, no caso especifico da sociedade
brasileira multirracial, é imposto violentamente como signo de harmonia e perfeicao,
em detrimento das demais racas formadoras da nossa cultura.

Esse fendmeno cinematografico resultou dalutado Movimento Negro Unificado
(MNU), que culminou na fragmentacdo do mito da democracia racial, constituindo-se
em um pilar central da “bem-sucedida diplomacia” do governo militar, que, no plano
internacional, apresentava o Brasil como um exemplo de paraiso racial, onde ndo havia
preconceito, com a integracao do negro. Com o histérico Ato Publico das Escadarias
do Teatro Municipal de Sao Paulo, em 7 de julho de 1978, a juventude negra denunciou
para o mundo o racismo brasileiro. A irreveréncia afrojuvenil encontrou identidade
com a filosofia da realizacio glauberiana, que teve o negro como referéncia de seu
Cinema Novo.

O cinemanovismo foi uma critica social reflexiva, de influéncia marxista, cuja
sintaxe apontou o negro como expressao das relacdes de pobreza e seu desdobramento
da subordinacio, concomitante a indicacio do branco como simbolo das relacdes de
poder e da decorrente dominacio. Uma violéncia que se manifesta com o estereétipo de
inferioridade racial contra o negro, construindo, por outro lado, o mito da superioridade
racial do branco. O cinema negro é essencialmente uma luta pela horizontalidade
ontolégica da negritude como maioria minorizada e das minorias como um todo,
contra a euroheteronormatividade, que significa o sentido, a razao e as normas e leis
que tentam impor o homem branco como simbolo do que é expressio harmonica e

1



apresentagao Celso Luiz Prudente e Rogério de Almeida

manifestacio daquilo que é perfeito, determinando estruturalmente a hegemonia da
verticalidade imagética do euro-hetero-macho-autoritario.

A Mostra Internacional do Cinema Negro (MICINE) comemora com parceiros
e apoiadores a vigésima edicio anual consecutiva como férum qualificado desse
importante debate.

O desenvolvimento da Mostra Internacional do Cinema Negro (MICINE) reflete
uma trajetéria de ampliacdo e aprofundamento das discussdes sobre a representatividade
e a diversidade nas narrativas cinematograficas. Desde sua primeira edi¢ao, a MICINE
tem sido palco de filmes que desafiam os esteredtipos raciais e promovem uma
compreensio mais profunda e multifacetada das experiéncias negras. Este evento
tornou-se um espaco vital nao apenas para cineastas negros apresentarem suas obras,
as quais muitas vezes ficam a margem dos circuitos comerciais de distribui¢do, como
também de debates académicos, publicacdes de livros e apresentacdes musicais.

No contexto brasileiro, os 20 anos da MICINE a coloca nao apenas como
resisténcia, mas também como contraponto as narrativas dominantes, funcionando
como uma plataforma de visibilidade para as questdes que afetam diretamente
as comunidades negras no pais, além de contribuir com uma educacio artistica e
antirracista. Este livro comemora os 20 anos da Mostra Internacional do Cinema Negro
e espera que, por meio de debates, homenagens e exibicoes, possa seguir celebrando a
riqueza do cinema negro e inspirar jovens e experientes realizadores a seguirem na luta

por justica social e igualdade.

Os organizadores
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Filmes 20° Mostra Internacional do Cinema Negro

LONGA-METRAGEM

Alma e sangue no atlantico negro

Brasil, 2024, 75min Documentario

Direcao: Celso Luiz Prudente

SINOPSE: A histéria do Brasil foi dada por uma escravidao que a fez atipica por se valer
substancialmente da instituicdo escravista, mas negando o escravizado.

Classificacdo: Livre

A arvore dos antepassados

Mocambique, 1994, 50min, Documentario, realizado em 1994, para a série internacional
da BBC “Developing Stories”.

Direcio, Roteiro e realizacio: Licinio Azevedo

SINOPSE: Durante os 15 anos de guerra em Moc¢ambique, um milhdo e meio de
mocambicanos procuraram refigio nos paises vizinhos. Nao houve tempo para se
despedir, nem cumprir com as formalidades em relacio aos mortos, Em 1984, quando
a guerra atingiu a provincia de Tete, Alexandre Ferrio foi escolhido pelos tios para
levar a familia para o Malawi. Os que aguentavam caminhar e as criancas foram com
ele. Dez anos depois, com o fim da guerra, Alexandre decidiu que era altura de regressar
para se reconciliarem com a arvore dos antepassados. Este filme € a histéria da viagem
de regresso a casa da familia.

Classificacdo: 14 anos
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filmes da 20 mostra internacional do cinema negro

A Lei das Historias
Brasil, 2024

Direcao: Susanna Lira
SINOPSE:
Classificacio

A Noite Escura - da Alma

Brasil, 2016, 93min, documentario Experimental

Direcédo: Henrique Dantas

Elenco: Lucia Murat

SINOPSE: A Noite Escura da Alma é um documentirio experimental que aborda a
ditadura militar e civil ocorrida na Bahia. O filme tem a sua linguagem desenvolvida no
hibridismo entre o documentario e a performance, sem utilizacao de imagens de arquivo.
Além dos depoimentos, que respondem pela narrativa do filme e revelam histérias
pouco conhecidas da chamada “Terra da Alegria”, temos, no que tange a proposta visual,
o desenvolvimento de uma pesquisa de linguagem onde 6 pessoas performatizaram
seus corpos no espaco que foi o maior centro de tortura da Bahia. O filme conta com
os depoimentos de Juca Ferreira, Licia Murat, Emiliano José, Theodomiro dos Santos,
Carlos Sarno, entre outros... E grande parte desses depoimentos foram captados no
forte do Barbalho, o mesmo espaco fisico que elas foram torturadas.

Classificacdo: 14 anos

Da Bahia para o Brooklyn, Historias do Caribe

Paises Baixos, 2023, 44 min, documentario

Direcao: Martijn Blekendaal

SINOPSE: Em busca de suas préprias raizes, Nina Jurna partiu para realizar a série
documental “Da Bahia para o Brooklyn, Histérias do Caribe”, em sete episédios. Um
desafio que a levou para paises como o Brasil, Suriname, Trinidade Tobago, Curacao,
Republica Dominicana, Haiti, Jamaica e Brooklyn, nos Estados Unidos. O documentario
revela, através de depoimentos da populacio desses paises, histérias onde passado
e presente se entrelacam revelando a escravidao e colonialismo vividos por eles em
diferentes continentes.

Classificacdo: Livre
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filmes da 20 mostra internacional do cinema negro

Desobediéncia

Mocambique, 2002, 92min, Fic¢ao.

Direcdo, Guiio e realizacio: Licinio Azevedo

Uma co-producio Ebano/Cinemate/RTP

SINOPSE: Rosa, camponesa mocambicana, é acusada de ter causado o suicidio do
marido. Dizem que ela tem um “marido-espirito” que a levava a desobedecer ao marido
verdadeiro. Numa carta descoberta durante as ceriménias finebres, e que é lida diante
de todos os presentes, o suicida determina que os cinco filhos que teve com Rosa sejam
entregues ao seu irmao gémeo, para nao viverem com a mulher que arruinou a sua vida.
Para provar a sua inocéncia, recuperar os filhos e os poucos bens que o casal possuia,
Rosa submete-se a dois julgamentos: o primeiro num curandeiro, o segundo num
tribunal. Nos dois julgamentos ela é absolvida. Porém, para que um segredo da familia
seja preservado, Rosa tem que ser inculpada. E os familiares do morto vingam-se dela
de uma maneira atroz.

Classificacdo: 14 anos

Doutor Gama

Brasil, 2021, 80 min, drama biografico

Direcao: Jeferson De

Elenco: César Mello, Angelo Fernandes e Pedro Guilherme, Mariana Nunes e Samira
Carvalho, Romeu Evaristo, Teka Romualdo, Sidney Santiago, Dani Ornellas, Alan
Rocha, Erom Cordeiro, Johnny Massaro, Higor Campagnaro, Isabél Zuaa

SI NOPSE: Baseado na vida do advogado e escritor abolicionista Luis Gama, uma das
figuras mais importantes da histéria brasileira. Nascido livre, Luis Gama foi vendido
aos 10 anos de idade como escravo para poder pagar as dividas de seu pai. Mesmo com
a vida de um homem escravizado, estudou e conseguiu se alfabetizar, conquistando sua
propria liberdade. Tornou-se um dos advogados e pensadores mais respeitados de seu
tempo e inspirou todo o pais com seus ideais, textos e discursos

Classificac¢do 14 anos
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filmes da 20 mostra internacional do cinema negro

Erlon Chaves, o maestro do veneno

Brasil, 2018, 75min, Documentario

Direcio: Alessandro Gamo

SINOPSE: De garoto prodigio das Radios Associadas a um dos mais requisitados e
modernos arranjadores do Brasil e criador da Banda Veneno, Erlon Chaves influenciou
a musica brasileira do Samba-Jazz ao Samba-Rock. Neste documentirio musical,
acompanhamos sua meteérica trajetéria, as marcas que Erlon deixou na industria
fonografica, na televisio e no cinema, além da censura e do preconceito racial que
enfrentou

Classificacdo: Livre.

Maria ninguém sabe quem sou eu

Brasil, 2022, 100min, documentario

Direcao: Carlos Jardim

SINOPSE: O filme é um depoimento inédito e exclusivo de Maria Bethania para o
diretor e roteirista Carlos Jardim, entremeado por imagens raras de ensaios e shows da
cantora ao longo de seus 57 anos de carreira. A atriz Fernanda Montenegro narra cinco
textos de autores como Ferreira Gullar e Caio Fernando Abreu sobre a importancia de
Bethania no cendrio cultural brasileiro.

Classificacdo: Livre

Menino 23 infancias perdidas no Brasil

Brasil, 2016, 80min. Documentario

Direcdo: Belisario Franca

SINOPSE: A partir da descoberta de tijolos marcados com sudsticas nazistas em uma
fazenda no interior de Sao Paulo, o filme acompanha a investigacio do historiador
Sidney Aguilar e a descoberta de um fato assustador: durante os anos 1930, cinquenta
meninos negros e mulatos foram levados de um orfanato no Rio de Janeiro para a
fazenda onde os tijolos foram encontrados. L4, passaram a ser identificados por niimeros
e foram submetidos ao trabalho escravo por uma familia que fazia parte da elite politica
e econdmica do pais, e que nio escodia sua simpatia pelo idedrio nazista. Aos 83 anos,
dois sobreviventes dessa tragédia brasileira, Aloisio Silva (0 “menino 23”) e Argemiro
Santos, assim como a familia de José Alves de Almeida (o “Dois”), revelam suas histérias
pela primeira vez

Classificac¢do 12 anos
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filmes da 20 mostra internacional do cinema negro

Mulheres que migram

Brasil, 2023, 52min, documentério.

Direcao: Sabrina Demozzi

SINOPSE: Cruzar fronteiras em busca de liberdade é o que move Romina, Ruth e
Elianna, que deixaram seus paises de origem para viver no Brasil. Esse filme mostra os
desafios e sonhos daquelas que ousam deixar tudo para tras.

Classificacdo: Livre

Nazinha olhai por nés

Brasil, 2021, 85 min. Documentério

Direcao: Belisario Franca

Distribui¢io: Boulevard Filmes

Producio: Michelle Maia, Flora Fernandes

Coproducio: Globo Filmes, Globonews e Canal Brasil

SINOPSE: As vésperas do Cirio de Nazaré, uma das maiores festividades catélicas do
mundo, quatro presididrios — dois homens e duas mulheres — aguardam por um indulto
especialmente concedido para aqueles que desejam acompanhar a procissio de Nossa
Senhora de Nazaré, padroeira da cidade de Belém do Pard. Enquanto fazem planos para
os quatro dias de liberdade que o indulto garante, eles revisitam o seu passado e refletem
sobre temas como justica, familia e fé.

Classificacio 10 anos

Negras reitorias

Brasil, 2024, 75min, Documentario

Direcao: Celso Luiz Prudente

SINOPSE: A trajetéria de reitores afrodescendentes nas universidades publicas federais
é narrada em debates e rodas de conversas

Classificacido: Livre

Nelson Pereira dos Santos - Uma Vida de Cinema
Brasil, 2023, 102min. Documentirio

Direcao: Aida Marques, Ivelise Ferreira

Elenco: Nelson Pereira dos Santos
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filmes da 20 mostra internacional do cinema negro

SINOPSE: Passeando pelas imagens de seus filmes — dentre os quais obras-primas
como Rio 40 Graus, Vidas Secas e Memorias do Carcere - o documentario procura
rememorar a trajetéria pessoal de Nelson Pereira dos Santos, desde a década de 1950
até hoje, periodo de ampla atividade, em que a vida deste cineasta se entrelaca com a
proépria Histéria do pais e do Cinema Brasileiro.

Classificacdo: Livre

O divino Guaporé

Bolivia / Brasil, 2021, 82min, documentério

Direcao: Ederson Lauri Leandro

Realizacio Laboratério de Narrativas Visuais (LabNavi) e ELDORADO Filmes.
Rondonia, Vale do Guaporé, fronteira entre Brasil e Bolivia.

SINOPSE- O Divino Guaporé trata das vivéncias das populacdes do Vale do Guaporé,
fronteira Brasil-Bolivia, com a centendria festa do Divino. O festejo tem duracio de 55
dias e percorre, via fluvial, aproximadamente mil quilometros e visita 41 comunidades/
localidades brasileiras e bolivianas (ribeirinhas, quilombolas e indigenas). O revezamento
de atividades e promesseiros garante 24 horas didrias de atividades durante todo o
periodo.

Classificacdo livre.

O tempo que resta

Brasil, 2022, 73 min. Documentario

Direcao: Thais Borges

SINOPSE: O documentirio aborda a vida de duas mulheres da Amazonia brasileira.
Uma encerrou as relacdes de dependéncia impostas pelas milicias madeireiras. A outra
protestou contra o agronegdcio e a minera¢ao que se expandem floresta adentro. Por
este motivo, essas duas mulheres estao juradas de morte.

Classificacio: Livre

Pitanga
Brasil, 2016, 1h53min. Documentario
Direcio: Beto Brant e Camila Pitanga
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filmes da 20 mostra internacional do cinema negro

SINOPSE: A trajetéria e a carreira de Antonio Pitanga, um dos grandes atores do cinema
brasileiro, protagonista de momentos marcantes da cinematografia nacional.
Classificacdo: Livre

Revolta dos Malés

Brasil, 2023, 80min, Drama

Direcio: Belisdrio Franca e Jeferson De.

Elenco: Shirley Cruz, Allan Rocha, Jamilly Mariano, Gabriela Luiz, Rodrigo Santos,
Raphael Logam, André Ramiro, Roberto Pirillo, Zezeh Barbosa.

SINOPSE: Escravos muculmanos que viviam na Bahia, em 1835, arquitetaram uma
rebelido contra os fazendeiros. A escrava Guilhermina, de 27 anos, retne as condicdes
necessdrias para comprar a liberdade de sua filha e de si prépria, mas tem a carta de
alforria negada pelo senhor. Ela aproveita a ebuli¢do dos acontecimentos para planejar
sua fuga.

Classificacdo: 14 anos

Simonal

Brasil, 2019, 105 min. Documentario

Direcao: Leonardo Domingues

Elenco: Cesar Mello, Angelo Fernandes, Pedro Guilherme  Luiz Gama, Mariana
Nunes,

Samira Carvalho, Isabel Zuaa, Romeu Evaristo, Teka Romualdo, Higor Campagnaro,
Johnny Massaro, Erom Cordeiro, Daniel Rocha, Agyei Augusto, Dani Ornellas,
Alan Rocha, Sidney Santiago, Zezé Motta, Noemia Oliveira, Fernanda Ross, Nelson
Baskerville, Paula Picarelli, Joca Andreazza, Régius Brandao, Clara Choveux.
SINOPSE: O filme conta a histéria de Wilson Simonal, o cantor que saiu da pobreza
e comandou as maiores plateias do Brasil. Dotado de um recurso vocal assombroso
e dominio de palco excepcional, Simonal consegue transformar suas insegurancas da
infancia em grandes conquistas na idade adulta. Uma vez no topo, passa a se sentir
invencivel: exibe a sua riqueza e gosto por carrdes e mulheres; faz propaganda de
multinacionais; e se recusa a fazer discurso engajado contra a ditadura. Até que resolve
ameacar seu contador quando se vé com problemas financeiros, gracas a seus gastos
descontrolados, e acaba vendo seu nome envolvido com o DOPS. Comeca entido a
derrocada de uma das maiores vozes que o Brasil jd ouviu.

Classificac¢do 14 anos
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MEDIA-METRAGEM

Amigo Curumim

Brasil, 2011, 26min, documentdario

Direcao: Carlos Rodrigues

SINOPSE: Para comemorar seu 30° aniversirio, o Montreux Jazz Festival recebeu
MILTON NASCIMENTO e seu projeto “AMIGO” na noite brasileira do festival. Os
corais ROXINOIS e CURUMIM participam desse projeto, este tltimo originado de
um programa administrado pelo governo brasileiro no Estado de Minas Gerais. Este
filme mostra as criancas em turné com o artista Milton Nascimento, em uma realidade
completamente diferente das suas vidas cotidianas, e a oportunidade que lhes foi dada
por meio desse projeto em que a musica é de vital importancia.

Classificacdo livre

Kudibanguela

Portugal, 2024, 21°04”, Ficcao, Drama

Direcao: Bernardo Magalhaes

Elenco: Arnaldo Pereira, Edmundo Sardinha, Israel Campos, Kenny G. Loumouamou
SINOPSE: Um jovem preso politico cujo paradeiro a sua familia desconhece tenta
convencer um prisioneiro mais velho a passar um bilhete para o exterior.

Classificacdo: 12 anos

Partilha

Brasil, 2024, 25:23min, Documentirio/Ficc¢io

Direcao: Louise Di Fatima

Elenco: Louise Di Fatima, Patricia Pinto, Juliana Nascimento e Giulia Nascimento
Sinopse: Partilha é um documentario que vai mostrar o processo de construciao de uma
video danca realizada por quatro mulheres artistas tendo como liga¢ao ndo apenas o
sangue, mas como danca também.

Classificacdo: Livre
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Por Terra, Céu & Mar

Brasil, Bélem/Par4,2013, 28:30min. Documentirio

Direcao: Hilton P. Silva

SINOPSE: O filme e o livro “Por Terra, Céu e Mar: Historias e Memorias da 22 Guerra
Mundial na Amazoénia”, sdo importantes documentos histdricos para se conhecer os
pracinhas paraenses e amazonidas, que atravessaram o oceano Atlantico para lutar uma
guerra que muito pouco compreendiam, mas que mudaria os rumos da humanidade.
O sucesso da participacio de uma forca pluriétnica junto aos combatentes Aliados
ajudou a desconstruir o mito da superioridade branca, contribuindo, assim para o fim
da segregacio nas forcas armadas e na sociedade dos EUA no pés-Guerra.
Classificacido: Livre

CURTA-METRAGEM

Guilhermina

Brasil, 2019, Cuba, Espanha. 17min. Documentario animacao

Direcio: Aida Esther Bueno Sarduy

SINOPSE: Baseado em fatos reais, o filme reconstrdi as memorias da marca deixada por
“Guilhermina”, uma mulher negra, bab4 e cozinheira de uma familia rica, de Havana na
década de 40, num menino de 9 anos, o irmao menor da familia. A partir das lembrancas
de sua primeira infincia, a histéria se desenrola, transbordando e transcendendo os
eventos narrados pelo protagonista. E um trabalho em que animacio e imagens de
arquivos se entrelacam fazendo com que o publico questione tudo o que estd sendo
escutado e observado.

Classificacdo: Livre

Komanto: a arte dos filhos de Makunaima

Brasil, 2019 14:40min, documentario

Direcao: Eder Rodrigues e J. Pavani

SINOPSE: As representacdes da Arte Indigena Contemporanea expressas nas pinturas,
esculturas, artes pldsticas, artesanato, literatura, dancas, cantos e culindria revelam que
as culturas estdo vivas e adaptando-se aos desafios do mundo contemporaneo.

Classificacdo: Livre
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Maos talhadas

Brasil, 2021, 10:16min, Documentério.

Direcido: Aline Fatima

SINOPSE: Geraldo Gongalves Viana é um artista escultor de madeira mineiro que ha
anos trabalha e expde seus trabalhos na Av. Paulista, ao lado do Masp, onde também
mora, em uma barraca de acampamento. Quando o prédio anexo do museu comeca a
ser reformado, Geraldo é convidado a se retirar do local.

Classificacdo: 12 anos

Megg a margem que migra para o centro

Brasil, 2018, 15:00min, Documentirio, Rodado em Curitiba, Brasil.

Direcao: Larissa Nepomuceno e Eduardo Sanches

SINOPSE: Megg Rayara derrubou barreiras para chegar onde chegou. Para ela, seu
diploma é um marco importante de uma luta nio sé pessoal, mas, sim, coletiva. Pela
primeira vez no Brasil, uma travesti negra conquista o titulo de Doutora. Ea margem
que migra para o centro, levando toda sua histéria consigo.

Classificac¢do — Livre

O rio alimenta a vida

Brasil, 2019, 5:35min 2019, documentirio

Direcio: Eder Rodrigues

SINOPSE: Os estudos para compreender a geografia econdmica e cultural do Baixo
Rio Branco estio em andamento. A bela regio esta situada no extremo norte do pais
e conta com 16 comunidades que enfrentam muitos desafios. O curta traz um resumo
do trabalho da pesquisa e do diagnéstico feito por pesquisadores de trés universidades
brasileiras que compde o PROCAD (UFRR, UFC e UNIR), com participacio também
de pesquisadores da USP.

Classificacdo: Livre

Questao de justica

Brasil, 2017, 12min, Ficcdo

Direcao: Celso Luiz Prudente

Elenco: Alexandre Santos, Everaldo Santos, Isabela Ferreira, Jackeline Silva, Janaina
Souza, José Airton, Lucas Vinicius, Sandro Lucose, Thamires Brito, Vinicius Brasilino,
Wuldson Souza.
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SINOPSE: O filme curta metragem “Questdo de Justica” tem como enredo ficticio o
problema fundiario, observando aspectos do quilombo dos seringueiros. O filme revela
a possibilidade de moderno impregnado de vicios, que tenta corromper a cultura
tradicional da africanidade brasileira.

Classificacdo: Livre

Tibério

Brasil, 2023, 7:30min. Documentdario

Direcao: Clementino Junior

Elenco: Léo Barros (Wilson Tibério), Mariana Maia (Performer), Clementino Junior
(Performer)

Sinopse: Wilson Tibério, importante pintor e pioneiro em retratar o cotidiano de seu
povo negro em suas obras, assiste em uma nova tela a sua trajetéria.

APOIOS E PARCERIAS

202 MICINE tem como correalizador o SESI-SP (Servico Social da Industria) e
acontece em parceria com a Associacio Brasileira de Pesquisadores Negros -
ABPN; CELACC da Faculdade de Comunicacio e Arte ECA/USP, do Lab-Art
da Faculdade de Educacio da FEUSP, da Universidade Federal de Mato Grosso —
UFMT e do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Pard - UFPA.
Apoio do Belas Artes Grupo, Museu da Imagem e do Som — MIS/SP, Canal Futura -
Fundacio Roberto Marinho, Rede Globo de Televisio.

SOBRE O CURADOR, CELSO LUIZ PRUDENTE

Livre-Docente e Doutor pela FEUSP. Professor Associado da Universidade Federal do
Mato Grosso - UFMT. Cineasta, Antropdlogo. Professor orientador do Programa de
P6s-Graduacio da Faculdade de Educacio da Universidade de Siao Paulo (PPG FEUSP).
Curador da Mostra Internacional do Cinema Negro. Ancora e Diretor do Programa
Radiofénico: QUILOMBO ACADEMIA, da Ridio USP, FM 93,7 de Sio Paulo.
Pesquisador do Lab_Arte da FEUSP.
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Musicas tema da 20? Mostra Internacional
do Cinema Negro

Meu quilombo
Alexandre Vargas e Celso Luiz Prudente
Intérprete: Bukassa Kabengele

Se precisar do meu canto eu vou 14
Mas é s6 pra vocé que eu vou cantar

Eu vivo te esperando pra dancar, dancar, dancaraa a

Ago, agooo o seu corpo € a circularidade do meu tambor
O seu jeito é minha utopia Quilombola

O melhor do meu sonho quando rola

O seu jeito tao doce de me tocar

Me toque, me toque, me toque que eu quero dancar

Sua presenca é alegria

Na roda coletiva do saber de Rd

Na festa comum africana

A dialética da alegria é o plek-que-te-plek do tambor
Na magia do tamanco da baiana

Se precisar do meu canto eu vou l4
Mas é s6 pra vocé que eu vou cantar

Eu vivo te esperando pra dancar, dancar, dancar aa a
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A unido na roda

Da sua saia

O balanganda é a voz da sua histdria
E Oxum ¢ a docura da danca da paz

Contra toda distopia, viva a danc¢a quilombola

Se precisar do meu canto eu vou la
Mas é s6 pra vocé que eu vou cantar

Eu vivo te esperando pra dancar, dancar, dancaraa a

Se precisar do meu canto eu vou l4
Mas é s6 pra vocé que eu vou cantar
Eu vivo te esperando pra dancar, dancar, dancaraaa

Canto para a Sereia
Anderson Brasil e Celso Luiz Prudente
Intérprete: Anderson Brasil

Joga a rede pescador
Escreve um poema pro mar (Oié Odoyd), entrega o teu corpo pro mar
Puxa a rede pescador, recolhe tua bencao do mar, recolhe tua ben¢io do mar

O dia jd vem raiando e o meu cora¢io me lembra... Eu amo a Rainha do mar
Eu amo a Rainha do mar Yéyé omo ejd, a Mae dos Orixds a Mae dos Orixas

As ondas s3o rendas que cantam os cantos de la
Beleza, forca e mistério Mucuna quer te mostrar
As ondas vestem as curvas e a nudez da lua faz da praia uma rua pra Janaina bailar.

Pra noite ela dancar vestida com as ondas do mar

A roda é buqué de flor que o tempo faz no mar de quem danca a paz, na gira do
amor, na paz de lemanja... na paz de Iemanjd... na paz de Iemanjd... na paz de
Iemanja...
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Amor de cinema
Rogério de Almeida e Celso Luiz Prudente
Intérprete: Cida Moreira

Quando as luzes se apagam

E um feixe ilumina a escuridio
Sinto-me fora do mundo
Mergulho bem fundo na solidao

Quando as luzes se apagam
E o filme inicia a sessao
Esqueco-me dos meus problemas

Estou no cinema, que emocaio!

E vejo surgir de repente

um ente, um presente, ldbio de mulher
E a estrela que brilha na tela

Incendeia e acelera a respiracao

Tao bela, cor de canela

A atriz t4 na tela e no meu coragio
Tao bela, cor de canela

A atriz t4 na tela e no meu coracido

A pele preta da protagonista
Preenche minha vista de torpor
A imagem ¢é entdo teorema

E vivo o dilema deste amor

Apds uma centena de minutos
Somos devolvidos a verdade
Caimos de volta no mundo

Em menos de um segundo, a realidade
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Tantos tempos passaram

Escreveram e apagaram outras paixdes
E a vida que ensina que a sina

Da vida difere das ficcoes

Roteiro de sonho e mistério

O cine alucina nossos coracdes
Roteiro de sonho e mistério

O cine alucina nossos coracoes

A dialética do coracio
Lula Barbosa, Celso Luiz Prudente e Rogério de Almeida
Intérprete: Livia Nestrovski e Quinteto Metallumfonia

Ontem choveu e molhou o nosso quarto
Ontem choveu e molhou o nosso quarto
Mas o que passou, passou

O que passou, passou

Nio tenho rugas porque niao tenho magoas
Sei que a pureza vem junto com as dguas
O que passou passou,

O que passou passou

Veja como hoje esta linda a lua
O brilho das estrelas colorindo a rua
Amor, me chama amor,

Amor, me chama, eu vou

Me chama amor, me chama
Me chama amor, me chama
Pois, a dialética do coracio ensina, ensina

Que a flor do amor expulsa a dor do peito de quem ama
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Contra autoritdria solidao
Vamos dancar a guerrilha
de confete e serpentina

Vem, amor, me dé a mio
O coracao da gente

Sempre tem razdo

Vem, meu bem, com a forca da massa
Plantar amor

No jardim da praca

Fazer amor

No jardim da praca
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Comissao Cientifica Mostra Internacional
do Cinema Negro — MICINE

COORDENADORES:

Celso Luiz Prudente - Universidade Federal do Mato Grosso UFMT
Hugo Cesar Bueno Nunes - Faculdade SESI de Educacao FASESP
Rogério de Almeida - Faculdade de Educacio da USPFE/USP

MEMBROS:

Adérito Fernandes Marcos - Universidade de Sao José em Macau China

Afranio Mendes Catani - USP/UER]/Pq-CNPQ

Ailton Dias de Melo - Centro Universitario de Lavras Unilavras

Alessandro Garcia Paulino - Universidade Federal de Siao Carlos UFSCAR

Ana Claudia da Cruz Melo - Universidade Federal do Parda UFPA

Anderson Fabricio Andrade Brasil - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia UFRB
Béarbara Cortella Pereira de Oliveira — Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT
Carlos Eduardo Paiva - Universidade Federal de Mato Grosso UFMT

Carmen Lucia Souza da Silva - Universidade Federal do Parda UFPA

Carolina Faria Alvarenga - Universidade Federal de Lavras UFLA

Cl4udia Maria Ribeiro - Universidade Federal de Lavras UFLA

Dennis de Oliveira - Universidade de Siao Paulo USP

Douglas Manoel Antonio de Abreu Pestana dos Santos - Universidade de Sao Paulo USP
Douglas Martins de Souza - Pontificia Universidade Catélica PUC/SP

Edileuza Penha de Souza - Universidade de Brasilia UnB

Eduardo Januirio — Faculdade de Educacio da USPFE/USP
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Egidia Marques Souto - Universidade de Paris Sorbonne

Elaine Pereira Rocha - Departamento de Histéria e Filosofia da University of the
West Indies, campus Cave Hill, Barbados

Elizabete Franco Cruz - Escola de Artes Ciéncias e Humanidades da Universidade de
Sdo Paulo EACH/USP

Elni Elisa Willms - Universidade Federal de Mato Grosso UFMT

Emerson Ferreira Rocha - Universidade de Brasilia UNB

Eunice Aparecida de Jesus Prudente - Universidade de Sao Paulo USP

Fabio Santos de Andrade - Universidade Federal de Rondonia UNIR Flavio Ribeiro
de Oliveira - Instituto de Estudos da Linguagem UNICAMP

Gilberto Alexandre Sobrinho — Universidade Estadual de Campinas- UNICAMP
Gleyva Maria Simoes Pio Saes — Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT
Grace Campos Costa - Universidade Federal de Uberlandia UFU

Hilton Pereira da Silva — Universidade de Brasilia - UNB

Ila Maria Silva de Souza Mendes Freitas - Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia

Ivan Cotrim - Centro Universitario Fundacao Santo André

Jerry Adriano Villanova Chacon - Faculdade SESI de Educacao FASESP

Joao Alegria Pontificia - Universidade Catolica do Rio de Janeiro PUC Rio

Joao Clemente de Souza Neto - Universidade Presbiteriana Mackenzie

Jusciele C A de Oliveira - Centro de Investigacio em Artes e Comunicac¢io da
Universidade do Algarve, em Portugal

Julio Taimira Chibemo - Universidade Alberto Chipande Beira Mog¢ambique
Karla Isabel de Souza - Faculdade SESI de Educacao FASESP

Lays da Cruz Capelozi - Universidade Federal de Uberlandia UFU

Lucas Scaravelli da Silva - Faculdade SESI de Educacio FASESP

Luiz Felipe de Alencastro — Professor Titular da Fundacdo Getilio Vargas FGV e
Titular da Universidade de Paris Sorbonne

Luiz Sales do Nascimento - Pontificia Universidade Catélica de Santos Marcos José
Zablonsky - Pontificia Universidade Catélica do Parand PUC/PR

Maria Aparecida Costa Oliveira - Supervisora Pedagégica no Instituto Federal de
Rondoénia - IFRO
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Maria Francisca Morais de Lima - Pré-reitora do Instituto Federal de Educacio do
Amazonas - [IFAM

Maristela Carneiro - Universidade Federal de Mato Grosso UFMT

Marlyson Alvarenga Pereira - Universidade Federal do Rio Grande FURG
Michelle Julia de Sousa - Universidade de Sdo Paulo/Faculdade de Educacao FEUSP
Noel dos Santos Carvalho - Universidade Estadual de Campinas UNICAMP

Paulo Morais-Alexandre - Instituto Politécnico de Lisboa, Portugal

Paulo Ronqui - Universidade Estadual de Campinas UNICAMP

Reginaldo Santos Pereira - Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia UESB
Ricardo Alexino Ferreira - Universidade de Sao Paulo USP

Rita de Cassia Dias Pereira de Jesus - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
UFRB

Roberlaine Ribeiro Jorge- Universidade Federal do Pampa UNIPAMPA

Robson Pereira da Silva - Universidade Federal de Sao Carlos UFSCar

Rogério Garcia Fernandez - Universidad Complutense de Madrid - Espanha
Rosenilton Silva de Oliveira - Faculdade de Educacio da USPFE/USP

Sérgio Pereira dos Santos - Universidade Federal de Mato Grosso UFMT

Wailson do Nascimento Barbosa - Faculdade de Educacio da USPFE/USP
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Diaspora, Ontem e Hoje

Wilson do Nascimento Barbosa'

“A América ficard mais pobre se substituir seus erros
brutais e mal digeridos pela humildade negra, leve de
coracio porém determinada? Ou seu espirito grosseiro
e cruel pelo bom humor amoroso jovial? Ou sua musica
vulgar pela alma das Sorrow Songs?

O Problema Negro é apenas um teste concreto dos
principios subjacentes desta grande republica, e a luta
espiritual dos filhos dos libertos é o trabalho de alma
cujo fardo estd quase além da medida de suas forgas,
mas que o carregam em nome de uma raca histérica,
em nome desta terra dos pais de seus pais e em nome
da oportunidade humana”

W.E. DuBois
“As Almas da Gente Negra” (Lacerda Editora, SP, 1999)

1 Wilson do Nascimento Barbosa (M. Sc.; Ph.D.). Graduado em Histéria; Graduado em estatistica e
Economia. Entre 1985 e 2017 lecionou 108 cursos semestrais de graduacio no 3° nivel; e 82 cursos se-
mestrais de pés-graduacio (M & D), com os seguintes temas: Dinamica Econoémica; Modelos Lineares;
Problemas na Expansio da Sociedade Industrial; Técnicas de Pesquisa na Histéria; Flutuacdes e Mudan-
ca Técnica; Aspectos Metodolégicos da Pesquisa Histdrica e Social; Histéria Econdmica do Brasil Atual;

Aspectos da Cultura Negra no Brasil.
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A Diaspora

“Danca nego

Sinhé n3o vem cé
Sinha ta doente
Bebeu arud”

(quadra de Capoeira)

A diaspora africana é o vazamento a forca, pelos drabes e pelos europeus, das
populacdes originarias negras, desde seu habitat, para trabalharem como escravos em
toda parte. Portanto, a escraviza¢do do negro na época moderna tem como premissa
seu espalhamento pelo mundo, ou seja, a didspora. Essa didspora fisica e histérica tem
como resultado a Didspora, qual seja, a elevacdo do fato a compreensio pensamental
e filoséfica pelos préprios negros e seus afins. Da-se que a didspora é uma estrela de
muitas pontas.

A didspora forma numa ponta a africanizacio do mundo dominado pelo
europeu, dando-se como resultado na outra ponta a chamada “Civilizacio ocidental”.
Ou seja, o europeu, ao atacar o Outro, no caso o africano, torna-se ele mesmo parte
do africano, isto é, o africano é a fonte de sua riqueza. A tradicio das culturas, etnias
e identidades se dissolvem na “sopa” elaborada pela dominac¢io europeia. Ao fazé-lo,
a Europa projeta o contrario de si. Seu discurso se torna equivocado, duplo, e é isto
que viabiliza a “civilizacao ocidental”. Ela é um substrato da dominacio que impde aos
negros.

A primeira coisa que emerge dessa “sopa” que nio pode ser digerida é a cultura
mercantilizada que resulta da escravizacao do Outro, o negro, o seu contrario. O europeu
ndo pode “aculturar” o negro sem tornar-se negro ele préprio. Isto é uma ironia da
Histéria, porque hd sessenta mil anos, o europeu foi inventado pelo negro, ao sair este
da Africa e formar o estoque “homo sapiens” na Europa.

A “civilizacio europeia”, ao engolir a Africa, condenou, portanto, a si mesma
a morrer de indigestdo. Ela nio consegue digerir os resultados, que seja, da Didspora.
Portanto,

danca negro,
Ou seja, faca o negro o que bem quiser,
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Sinha nio vem ¢4,

Ou ainda, o espaco que a Sinh4 (a “Civilizacio”...) havia adquirido, se apropriado,

estd agora caindo sobre controle do negro. Qual a explicacao?
Sinh3 t4 doente

Ou seja, a “Civilizacio ocidental” padece de perda de mobilidade, ficou doente.
Mas o que causou sua doenca?

Bebeu arua...

Ou seja, Sinh4 é vitima de sua ganancia, de sua gula, comeu ou bebeu o que nio
devia, algo que tomou ou ganhou, algo que o Outro come ou bebe, mas que ela nao pode
digerir...

Aquele algo contém um mistério. Contém segredos impréprios, que seu corpo
fragil — apesar da gula — nio pode manejar, nao consegue digerir. E o que é esse algo?
A cancao de capoeira desvenda o pacote pelo seu nome. O nome contém o segredo. O
envenenador é o arud. O famigerado caramujo-do-banhado, um falso marisco, uma das
coisas vivas mais antigas do planeta. Mais antigo que o tubardo. Ai estd o seu segredo,
perdido no cerne do mundo. Quando o “homem branco” nasceu, a meros sessenta mil
anos, o negro (um milhdo e meio de anos) e o arud (trés bilhdes de anos) ja andavam
por ai, ja se haviam encontrado, fundido seus corpos na panela comum do Quénia, do
Marrocos e da Namibia. Nao necessitavam ser reeducados culinariamente...

“Arud” expde o impossivel processo para o Opressor de digerir o Oprimido,
ou seja, tornd-lo parte fisioldgica e si-mesmo, dele assimilar o positivo e defecar o
negativo... Seu espaco, seu corpo, nao consegue fazé-lo, nio pode determinar-lhe seu
contraditério, saber daquilo que supostamente digeriu — o que € positivo e o que é
negativo. Passa assim pela paralisia de sua capacidade de assimilaczo...

Tem-se, portanto, a segunda coisa a emergir da tentativa de assimilaco. E dificil
digerir o Outro, transforma-lo em algo de si-mesmo, porque — de sibito — de um modo
inesperado — ele retorna como “podridio”, de dentro de seu espaco. Surgem como
movimentos de libertacio da Africa Negra e do Novo Mundo.

E a segunda coisa traz consigo uma terceira. Surge a autopercep¢ao do “Terceiro
Mundo”, que se descobre como tal, é uma “podridao” que se vé fora do que nio é de-si....

A impossibilidade de assimila¢ao pela Europa daquilo que nio é Europa, apesar
de qualquer processo suave de lavagem cerebral e de aliena¢io induzida, se poe pela
contradicio: (a) recordar a inferioridade do dominado é ato do dominador, a partir da
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diferenca externa — a cor de pele, a forma do cabelo -. E (b) no entanto, é esta diferenca
(a cor de pele, por exemplo) o primeiro momento de percep¢io do dominado como
sendo ele um si-mesmo.

A “autorizacdo” mental para criar e participar dos movimentos dissidentes
nasce nas mentes antes dominadas desde uma percepcio que existe, que estd ai.... Uma
diferenca étnica. E ela que convida cada qual que percebe uma “travessia” rumo ao que é
de-si, uma volta, ou retorno espiritual a Africa, uma reafricanizacio de suas descobertas
culturais. Assim, a consciéncia étnica é um primeiro momento de percepcio de sua
consciéncia social, ou seja, conseguir arrumar as pecas desse quebra-cabecas, “puzzle”
antes incompreensivel que é agora significativo, que pode ser arrumado e, quando
arrumado, nos fornece um sem-nimeros de informacdes...

A descoberta pelo negro comum das ruas quanto a existéncia de uma ordenacio
racial do mundo, que também é de -si, e que lhe ocupa o modo de ser. Ela — a consciéncia
étnica — o coloca em certo espaco, espaco este que é capaz agora de ver como s6 dele.

1. A Diaspora Enquanto Fato Historico

A diaspora se trata, em termos modernos, de sua acep¢dao natural. Todos os
povos, ao se multiplicarem, saem dali onde se encontram e em pequenos magotes, em
busca de territérios novos, iguais ou melhores onde possam se estabelecer com suas
familias. Esta é a didspora natural. A viagem de uma dada etnia para longe, para fora
de si, criando ou expressando nessa cissiparidade sua forca, sua op¢ao por um outro
destino. Nesse movimento, uma parte de seu passado se destrdi, se esvanece em suas
novas necessidades e outros valores sio ai construidos, marcando até talvez uma nova
identidade.

Nao ha, contudo, apenas esta didspora natural na vida dos povos. Outra se
constitui aquela forcada, aquele ser raptado, ser sequestrado, ser batido pela violéncia
de outrem. Ser arrancado daquele coletivo a que pertencia e ser dele apartado, ou vé-
lo destruido. Esse processo inicia uma outra dispersio pelo mundo, desta feita uma
diaspora induzida.

O continente africano foi a grande vitima, durante dois mil anos, da caca e
apreensio de seres humanos, com a finalidade de explorar sua capacidade de trabalho.
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Neste panorama, a chamada “escraviddo moderna” (1350 — 1850) ocupa um espaco de
quinhentos anos. Talvez cerca de cem milhdes de individuos de etnia negra hajam sido
vitimas desse sequestro destruidor, morta desse nimero a metade e tornada escravizada
a outra metade, a criar riqueza para os europeus e os arabes. Ensina Alaér Eduardo

Scisinio em seu precioso “Dicionério da Escravidao™

“TRAFICO: Comércio de escravos. Atividade cuja histéria ainda estd
por escrever, o trifico escravagista nio nasceu no Brasil. Quando este foi
descoberto, Lisboa ji era uma cidade mulata. Em 1441, Antio Gongalves
ja tinha levado escravos do Congo para a metrépole. Os navegadores Gil
Eanes (1432), Antdo Gongalves (1446) e Diogo Cio (1438) levavam para
Portugal, no século XV, negros da Costa do Senegal e da Guiné (Apud
Nélson Sena, Africanos no Brasil, p.49), passando no final daquele século o
trifico negreiro a ser ininterrupto para Porto Santo, Acores, Cabo Verde
e ilha da Madeira. Em 1442, Antio Gongalves teria aprisionado varios
mouros na Costa do Ouro, e sé os restituiu em troca de escravos negros
(em nimero de dez), que foram para a Europa. Afonso de E. Taunay, no
cap IV de Subsidios para a Histéria do trdfico africano no Brasil, oferece dados
preciosissimos dos primérdios do trafico africano no Brasil, de 1516 a 1637.
Mas adverte: “Fazer uma histéria geral do trifico é uma tarefa para uma
vida, parece 6bvio lembri-lo”. Nelson Sena informa que “desde 1539 Duarte
Coelho, donatério da capitania de Pernambuco, reclamava da coroa que lhe
fosse permitido importar bragos africanos para a lavoura dos engenhos: e
assim se introduziu em Pernambuco o comércio de escravos procedentes
de Guiné e do Congo, informando o padre Anchieta que, em 1583, ji havia
cerca de 10.000 negros congueses e guineanos em Pernambuco e mais 3.000
na Bahia e cerca de 1.000 noutras Capitanias e no Rio de Janeiro (14.000
escravos ao todo em 1583)”. Em 1538 chegavam os primeiros escravos,
num carregamento regular de trafico, num navio de Jorge Lopes Bixorda,
conhecido como velho traficante, tendo ji enviado, ao que parece, indios
escravos a D. Manuel em 1514, segundo nos informa Afonso de E. Taunay.
Duarte Coelho fez o pedido de escravos da Africa tio logo se apercebeu
de que os gentios nio serviam para o trabalho escravo, pois com facilidade
fugiam para o mato tio conhecido seu quanto estranho ao negro a quem
os senhores de engenho convenceram ainda da existéncia do saci-pereré
na mata densa. No mundo econémico o trifico foi sempre considerado
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um excelente negécio. E tio bom negdcio que os reis se faziam sécios das
companhias, como D. Pedro II na Companhia Real de Guiné e das Indias,
em 1693, entregando 10.000 toneladas de negros na América Espanhola.
Por volta de 1563, o capitio John Hawkins tinha arrancado 300 negros de
contrabando da Guiné portuguesa. A rainha Elisabeth ficou furiosa: “Esta
aventura - sentenciou — clama vinganca do céu”. Porém, Hawkins contou-
lhe que havia obtido, no Caribe, em troca de escravos, um carregamento de
acucar, peles, pérolas e gengibre. A rainha perdoou o pirata e converteu-se
em sécia comercial dele. Um século depois, o duque de York marca a ferro
quente suas iniciais DY sobre a nidega esquerda e o peito de 3.000 negros

”

que sua empresa conduzia anualmente para as “ilhas do actcar”.

Comenta igualmente o antropdlogo Arthur Ramos, em trabalho dos anos
(19)40, republicado em 1961 (O comentdrio da citagdo é de Scicinio. In Arthur Ramos,
“introducio a Antropologia, 1° volume, pp. 245 e seguintes, 1961):

“Vale lembrar - acrescenta o mesmo historiador - que “a ninguém
repugnava comerciar com escravos. No tempo nio era coisa que se fizesse
furtivamente, coberto de vergonha, fugindo as criticas da populaco. Pelo
contrrio, era um titulo. Na Inglaterra chegou a fazer bardes. Aqui também
foi servico prestado a Sua Majestade e ao pais”. Para ter-se uma ideia do
prestigio de que gozavam os traficantes, basta dizer-se que, na Bahia,
eles organizaram uma irmandade (o que hoje seria um sindicato), sob a
invocacio de Sio José, padroeiro da devocio dos traficantes, ao qual caberia
velar pela sorte das embarcacdes destinadas a busca de negros a serem
escravizados e cristianizados pelo batismo. E possivel até que os traficantes
nio tivessem devocdo nenhuma por nenhum santo e cultuassem a imagem
de Sdo José para explorar a credulidade dos negros, pois que tal imagem
fora em 1430 para o castelo de Sdo Jorge de Mina, de onde foi retirada por
ocasido da tomada do local pelos holandeses em 1637. S6 em 1752 foi para
a Bahia, depois de tomada aos negros que, desde aquela data a detinham
na Africa. Em tal pentria chegavam os negros que, pelo alvara de 18 de
marco de 1684, D. Pedro mandava observar nos carregamentos o limite
de 7 cabecas por tonelada com portinhola e 5 quando nio as houvesse.
Nas partes superiores iriam 5 moleques por tonelada. Deveria haver um
capeldo a bordo e serem os escravos tratados com caridade, mas o que a
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cleméncia real propiciou foram as propinas. Os navios continuaram super-
lotados. A prépria exigéncia do capeldo era um emprego. Ele ganhava 150
mil réis por viagem. As atrocidades eram indescritiveis. Alguns tumbeiros
tinham mais da metade da carga de escravos lancada ao mar. Os escravos
continuaram a ser empilhados nos pordes dos navios, sucumbindo, vitimas
de doencas que se manifestavam nesse ambiente sérdido, a um s6 tempo
morada, cama e latrina. As baixas eram menos dispendiosas em relacio as
acomodacdes exigiveis para que elas nio ocorressem. Caldgeras chega a
afirmar que a percentagem de mortalidade ascendia regularmente a 30%
das cargas vivas, percentagem essa que Luis Viana Filho achou alta. O
mesmo historiador encontrou no arquivo da prefeitura da Bahia o livro de
Visita em embarcac¢des vindas da Africa com informacdes de que, em uma
das varias embarcacdes, de 570 negros embarcados morreram na travessia
230 (40%). De 616, morreram 207. E por ai vai tendo havido um tumbeiro
que, na falta de dgua, perdeu a carga, lancando ao mar centenas de negros
mortos. “Tal o desespero dos desgracados africanos que, por diversas vezes,
se havia visto escravos arrancarem as tabuas do fundo dos navios, fazendo-o
submergir, perecendo assim com os seus martirizadores. Preferiam o
suicidio ao horror do cativeiro na América”. Segundo informacdes de
Taunay, os desembarques clandestinos eram tdo frequentes, a vista das
autoridades complacentes, que em Tapod, na Bahia, uma praia passou a
chamar-se Chega-Nego. Décio Freitas, em relacio a histéria triste dos navios
negreiros escreveu: “Os ais e os gemidos de mulheres e criancas amontoados
nos cubiculos monstruosamente escuros das galeras e dos navios negreiros
se misturavam com o bater das vagas e ranger os mastros e se perdiam na
vastiddo dos mares e por isso nio chegaram até Deus e ndo eram ouvidos
pelos deuses totémicos a que se agarravam desesperadamente. O dia se
confundia com a noite e a noite com todos eles”. Esse cronista dos Palmares
reproduz a narrativa do escritor lusitano J. P. Oliveira Martins, em O Brasil
e as colonias portuguesas: “Um navio de escravos era um espeticulo asqueroso
e lancinante. Amontoados no porio, quando o navio jogava, batido pelo
temporal, a massa de corpos negros agitava-se como um formigueiro para
beber um pouco desse ar ligubre que se escoava pela escotilha gradeada de
ferro”.

E assombroso que tais depoimentos sejam quase sempre silenciados. Naliteratura

e na formacao escolar. Na verdade, quase toda a histéria do chamado Ocidente vai,
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desde o estabelecimento das “grandes navegacdes”, contra a andlise percuciente de uns
poucos estudiosos, haja outrossim se tornado uma peroracao do si-mesmo europeu.
O mau se apresenta como bom. A obra literaria comprometida com este autoelogio é
uma mortalha sem fim de alegacdes e fatos inventados, num desfile quase monétono de
mentiras e embelezamentos.

Essa historia-texto oficial da maioria dos paises ocidentais é um desfile de
falsificacdo sobre o funcionamento de uma ordem social brutal, assassina, do qual esta
excluido o homem comum. Sua maquiagem a converte em desconhecimento real e

afastamento da verdade. Afirma Clovis Moura:

“A base que produzia a dindmica econémica dessa sociedade de escravismo
colonial eraaagricultura de exportacio eamineracio. Porseuturno, paraque
se mantivesse esse dinamismo, havia necessidade do trifico permanente de
negros vindos da Africa, pois as condicdes sob as quais trabalhava o escravo
negro levavam a que a sua média de vida produtiva fosse baixissima: sete
anos. O tréifico de escravos servia, portanto, para - internamente — manter
o equilibrio demografico da estrutura e — exteriormente — contribuir para
o desenvolvimento do capitalismo nas metrépoles européias. Esta dupla
funcio era conseguida através daquilo que se convencionou chamar de
trafico triangular. Ora, o simples fluxo de escravos africanos vendidos
nio explicaria a importancia que o trifico teve no processo de acumulacio
capitalista nas suas respectivas metrépoles. Isto somente seria possivel
através dessa modalidade de trafico. Nesse processo, Inglaterra, Franca e
América Colonial forneciam as exportacdes e as embarcacoes: a Africa, a
mercadoria humana e as plantacdes das colonias, as matérias-primas que
seriam enviadas as metrépoles como conclusio desta triangulacio. Para
que esse tipo de comércio funcionasse sem contradi¢cdes profundas, havia
necessidade de um mecanismo regulador e controlador indispensavel: o
monopdlio comercial. O trifico triangular criou, na Inglaterra, um ramo
de capitalismo que poderiamos chamar de negreiro, porque todo ele estava
subordinado ao desenvolvimento do tréifico triangular”.

(Cl6vis Moura — “Brasil: as raizes do Protesto Negro”, Ed. Global, 1983, p.
18)

Tem-se a destacar um punhado de burgueses monopolistas, aliados ao resto da

burocracia e de uma aristocracia, falidas politicamente pelo esgotamento da dominacio
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absolutista feudal, como o centro das forcas sociais capazes de acomodar a expansio
do comércio de seres humanos com as nascentes instituicoes liberais. Estas passaram a
ser mero invélucro daqueles desdobramentos. Como subconjunto no poder do Estado,
foram tais forcas forjando as solucdes institucionais que permitiam a consolidacio do
trafico humano como mercadoria. Por sobre o fato, impuseram também - contra o
trabalhador e o homem comum - uma superestrutura, um pano de fundo de mentiras e
ideacoes que lhes facilitou dois séculos de dominio mundial. Desse modo, a formacio e
o desenvolvimento da sociedade ocidental é o culto ao delito, o espaco da banalizacio do
crime dos dominadores. Uma vez que a sociedade capitalista colonial e neocolonial s6
funciona alicercada sobre a violéncia aberta, o crime tende a se generalizar e se constitui
o pano-de-fundo quotidiano do conjunto das relacdes sociais. O crime se torna objeto
de socializacdo e de culto. A cultura da violéncia supera a cultura de convivio nao
apenas nas relacdes entre as classes, mas igualmente na relacio intraclasse. A sujeira
da dominacio contamina espiritualmente suas préprias vitimas. O ego do narcisista
penetra e organiza o ego de suas vitimas, enquanto processo de falsa consciéncia. Isso
pOe-se arequerer inumeras inversdes. Tém-se ai mais um problema: o avanco da divisao
social do trabalho por dupla alienacio, aquela que deriva das condicdes locais, mais
aquela transferida por necessidade do centro (o “reflexo do reflexo” de Vieira Pinto).

Da-se que o colonialismo conduz a construcao da vida neste pedaco de mundo
desumanizado como um hospicio coletivo, em que nada vé-se tornado simples: (a)
o transformar do trabalho alheio de um meio (sobrevivéncia) em um fim (producio
infindével de superlucros); (b) o irrepardvel transformar dos trabalhadores deste
processo em algo totalmente descartivel e sem sentido humano.

Este formidavel avanco da coisificacio das relacdes sociais tem o Estado
metropolitano (e seus tentdculos locais) como organizador e centralizador do crime
como forma de vida social. A colonia desta ou daquela poténcia nao passa de ser uma
colossal Auschwitz, capaz de inspirar logo em futuro préximo a criac¢io modelar
(Auschwitz) na propria Europa. Ou seja, a ideologia colonial contamina - inlavavel
imundice — a sociedade metropolitana do colonizador.

Também no centro do sistema manifesta-se o sucessivo descartar de tudo que
é humano. A dualidade se revela como discurso no centro do sistema: (a) um dado

discurso apresenta-se como ético e construtor de moralidade, como recurso civilizador;
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(b) outro discurso apresenta-se como “produtivo” e “cientifico”, forjando as regras
edulcoradas da colonizacido, tornada reeducacdo suave. Esta imundicie — é ébvio —
emporcalha também as classes que vivem da sobre-exploracio importada pelo centro
do sistema, dando-se assim a centralidade da hipocrisia. Um dos tracos do dominio
da hipocrisia como entendimento central é a incapacidade de filosofar, havendo-se ai
inventado um “individuo” que se opde a vida social, um ente previsto no desdobramento
do iluminismo, o Robinson Crusoé (onde se ignora o “Sexta Feira”...), encontrado, por
exemplo, na critica de Hegel a “sociedade civil” (vide a Fenomenologia do Espirito).

Erige-se dai a completude do sistema juridico do capital. Consolida-se, assim, em
oposicio as indicacdes filosoficas apontadas pela Didspora, (a) o elogio desequilibrado
de si-mesmo pelos dominadores, a “liberdade” individual exercida como loucura.
Semelhante desarranjo “intestinal” do sistema vé-se no culto da violéncia e do crime,
tornado “obra de arte”, na literatura, no teatro e no cinema. Nessa “cultura”’, a matanca
do Outro ocupa todos os intersticios da “obra de arte” ... E dai, (b) a bajulacio da
loucura, processo degenerativo que faz a sociedade portar-se como sujeito criminoso,
escolhendo para dirigir o Estado as quadrilhas dos piores criminosos.

O poeta britanico Kipling descreve a faléncia da sociedade do “homem branco”,
e a necessidade que tem de escravizar outros e escravizar a si proprio para prosseguir

perpetuamente em servidao:

“Assumi o Fardo do Homem Branco,

Enviai os melhores de vossos filhos,

Condenai vossos filhos ao exilio,

Para que sejam os servidores de seus cativos,

Para que velem pesadamente ajaezados,

Os povos sublevados e selvagens,

Povos recém-dominados, inquietos,

Meio demonios, meio infantis.

Assumi o Fardo do Homem Branco,

Tudo o que fizerdes ou deixardes

Servird a esses povos silenciosos e consumidos,

Para pesar vossas mercadorias e vos mesmos.”

(Rudyard Kipling, poeta britanico. Citado por Defrasne, J. Del e Laran, M.
em Historie: le Monde de 1848 a 1914. Hachette, Paris. pg. 270)
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Cabe aqui recordar a experiéncia de certo viajante inglés que, havendo
encontrado colonos na Norte América que s6 falavam mal dos indigenas (preguicosos,
sujos, corruptos) procurou através de um interprete saber o que os indigenas pensavam
dos colonos. Estes aproximadamente declararam: trabalham demais; acumulam muitas
coisas; s30 muito burros... Assim se refere Jack Woddis a coloniza¢io europeia, invasora
a mao armada do mundo banto:

“Antes do aparecimento dos europeus, todos os habitantes nativos do
territério eram economicamente auto-suficientes (...) Cada familia banto
produzia sua alimentacio, plantando e criando gado; também construia as
proprias cabanas e fazia a maioria de suas roupas e utensilios domésticos (...)
Desde a vinda dos europeus, essa antiga auto-suficiéncia se desmoronou.”
(WODDIS, J., Africa, as Raizes da Revolta, Zahar Editores, pag. 25).

Habitantes quase sempre de terras desfavoraveis, os europeus desenvolveram
muito cedo o saque, a pilhagem, o roubo puro e simples, a mercadoria e aacumulacio de
coisas. Suas sociedades se dividiram em agrupamentos de categorias e classes tornadas
inimigas entre si. Para sobreviver, aperfeicoaram a maquina do Estado, a dominacio
social e 0 6dio ao seu semelhante. E este tipo de gente que parte em busca de escravos e
que se torna capaz de qualquer crueldade para obter o que considera riqueza. A conquista
da Somalia pelos portugueses é o indicativo do que se punha na origem da acumulacio
primitiva e no desdobramento do colonialismo. O trabalho do europeu di-se como
destruicio da natureza.

No entanto, quando se 1é a historiografia europeia que narra semelhantes
matancas, encontra-se sempre o argumento de que a cem ou quinhentos anos, pensava-se

assim mesmo, massacrar era normal. Simplesmente desculpam para continuar a fazé-lo:

“Uma vez instalados, os europeus dedicaram-se a organizar seus novos
territérios (...) Todos os setores da producio (agricultura, industria
e comércio) foram organizados sob uma base monopolista, voltados
exclusivamente para exportacio. No setor agricola, os produtos de
subsisténcia foram substituidos (ou deslocados para regides menos férteis)
: [ . » .
pela nova agricultura de “plantation”, praticada por grandes empresas
em gigantescos latifindios que concentravam o trabalho de milhares de
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camponeses expropriados de suas terras. As “plantations” dedicavam-se 2
monocultura do café, amendoim, cacau, sisal etc., produtos que nio eram
destinados a satisfazer o consumo local, mas a serem vendidos no mercado
internacional. As consequéncias desta orientacio da agricultura foram
perniciosas e afetaram a sociedade africana como um todo. As organizacdes
tradicionais (a tribo, a aldeia e a familia), que se estruturavam a partir de suas
inser¢des na producio de subsisténcia ou na pecudria itinerante, praticadas
pelas comunidades nas terras comuns, e que exigiam uma abundante mio-
de-obra, largas extensdes de terras e propriedade coletiva, perderam toda
a sua base de sustentacdo. Aldeias e tribos foram deslocadas ou dispersadas
e suas terras entregues aos colonos brancos ou as empresas capitalistas,
enquanto que os africanos eram concentrados em reservas instaladas em
regides estéreis ou forcados a trabalhar como assalariados para seus novos
senhores (RIOS, M.E., Para uma nova Histéria da Africa, Centro de Estudos
Afro-Asiéticos, 1973, pags. 7,8 € 9.)

Grandes ou pequenos povos e territérios continuam submetidos hoje a mesma
agressao imperialista-colonialista, nos moldes da filosofia do cachorro doido. Isto nos
lembra aquele sujeito que anda na rua com seu cao sem mordaca, mas comenta quando
o mesmo morde alguém:

- Este cao hoje estd mal humorado!

Nio se pode colocar uma boqueira no imperialismo, mas este, sim, colocou
boqueira nos escravos, para que nao falassem, ndo comessem, nao protestassem...
Certamente, era o “jeitdao” dos colonialistas, sempre mal humorados...

Na historiografia burguesa, a “circunstancia’ nada mais tem sido do que a
justificacdo moral do crime. A énfase de semelhante historiografia nao estd em examinar
o fundamento dos atos criminosos do passado — atos negadores da humanidade — mas
em elogiar tais praticas como uma sdbia conduta para superar eventuais “impasses’.
Tais impasses ocorreram naquela época e ocorrem hoje.

Embora estivesse teoricamente regulada pela navegacio inglesa quantos
escravos por tonelada do navio tumbeiro se pudesse embarcar de escravizados, na
verdade, punham-se ali quatro, cinco, até dez vezes mais pessoas do que era prescrito,
configurando a ganincia sem limites dos escravizadores e a impunidade em que viviam.
Por exemplo, quando foi apresado pela marinha britanica o navio portugués Dois de

fevereiro, coube ao reverendo britanico descrever no didrio de bordo do navio “Fawn”:
A
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“Os vivos, os moribundos e os mortos amontoados em uma tnica massa.
Alguns desafortunados no mais lamentédvel estado de variola, sofridamente
doentes com oftalmia, alguns completamente cegos, outros esqueletos
vivos, arrastando-se com dificuldade para cima, incapazes de suportarem
o peso de seus corpos miseraveis. Maes com criancas pequenas penduradas
em seus peitos, incapazes de darem a elas uma gota de alimento. Como
os tinham trazido até aquele ponto parece surpreendente: todos estavam
completamente nus. Seus membros tinham escoria¢des por terem estado
deitados sobre assoalho durante tanto tempo. No compartimento inferior
o mau cheiro era insuportivel que seres humanos pudessem respirar tal
atmosfera e viver. Alguns estavam sobre o assoalho chamado convés,
morrendo — um ji morto”.

(in Robert Walsh. Notices of Brazil in 1828 and 1829. London, 1830; Boston;
Richardson, Lord & Holbrok, 1831)

Os escravizados que sobreviveram a viagem desumana no “tumbeiro” - sem
davida a pior experiéncia de suas vidas — eram logo levados a experimentar novos
patamares de degradacio na espera, no mercado de escravos, na marca¢ao com ferro
em brasa, na distribuicio em novas atividades de trabalho, completamente dissociadas
de suas culturas, de seu entendimento e de sua formacio como seres humanos. Mas
ai mesmo se encontra enorme novidade e surpresa para quantos vinham a estudar a
sociologia e a etnologia de suas novas vivéncias.

Essas pessoas — certamente destruidas enquanto seres humanos - logravam, em
sua absoluta maioria, evitar o suicidio e construir comunidades por exclusio, ou seja,
comunidades em que tinham que fabricar novos valores, novas artes relacionais, novas
crencas, etc, a partir dos destrocos deles mesmos que lograram reencontrar em sua
humanidade. Estas novas comunidades negras, com lacos de parentesco e constituiciao
cultural recriadas, formaram no curso de algumas geracdes uma nova cultura e uma
nova sociedade, dotada quase sempre de motivos, de dinamica prépria.

A observacao estudiosa das sociedades novas criadas, pois, no processo da
didspora permite classificar seus tracos e estabelecer nelas o que lhes é especifico. E
possivel captar no movimento de seus processos um caminho explicativo que difere das

regras criadas e impostas pela dominacao destruidora.
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A primeira observacio penetrante das sociedades coloniais ou neocoloniais
é estabelecer-se em sua dualidade, seu desencontro, sua situacio de coisa infeliz e
provisoria. Torna-se nessas sociedades dificil o estabelecer de um sentido, de uma
monovaléncia estratégica, do predominar de um direcionamento racional. Nessas
sociedades duais resultantes do colonialismo, a dominac¢io faz um discurso, mas a vida
impde outro. Todos se recordam da frase do general Geisel, presidente dado num
periodo da Ditadura militar (1974-1979): “Tudo estd no lugar, mas nada funciona!”.
Esta é uma boa descriciao das sociedades coloniais, neocoloniais ou subdesenvolvidas.
Dividida contra si mesma, a classe dominante dedica-se exclusivamente a uma intensa
exploracio, que é apenas a continuaciao do modelo colonial, com um verniz que tudo
disfarca por cima. Por exemplo, aos trabalhadores sdo pagos saldrios, que na verdade
correspondem ao nivel pregresso do trabalho escravo...

Recorde-se da percepciao de J. J, Rousseau, quando caracteriza a sociedade
capitalista como uma sociedade fundada no roubo, sendo a “apropriacio da propriedade”
a criadora — portanto, pelo roubo do que é de outro — das relacdes sociais da “civilizacao”,
sofisticada mentira (enquanto algo que é).

A condiciao de duplicidade do discurso civilizatério — mentira para os
expropriados, verdade para os expropriadores — se agrava nas condi¢des coloniais e
neocoloniais. Nas “novas” sociedades duais, a falsidade superestrutural atinge ao delirio.
Por exemplo, o 1% mais rico da “sociedade” estadunidense concentra mais riqueza que
90% do resto da populacdo. Em escala mundial, o 1% mais ricos detém 529% da renda e
das propriedades existentes. Todo o movimento econdémico através das mercadorias
tem por objeto concentrar riqueza e empobrecer todos aqueles outros, trabalhadores
ou nio, ou seja, 0 “povo” ...

O ponto central da falsidade superestrutural consiste no ver da dominacio, que
atribui ao desfecho da globalidade da experiéncia humana a condicio de uma incégnita
que se pde no futuro, enquanto é 6bvio que a histéria humana “se resolve” no curso
de cada geracio, niao havendo, pois, futuro algum para a geracido que estd presente.
Esta falsidade fundamental elimina a possibilidade de a classe dominante presente
elaborar cientificamente o conhecimento. Semelhante “cegueira de classe” impede que
a dominacio vigente seja capaz de entender a dualidade (e fatalidade...) do mundo em
que vive. Semelhante vista “curta” da dominacao vigente impede a percepcio da légica
da dualidade e o entendimento da “etapa atual” do movimento da consciéncia social.
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Como se sabe, a consciéncia social é o movimento objetivo que resulta do
acumulo da experiéncia histdrica do conjunto de todas as classes e camadas sociais, em
seu processo de luta pelo controle e leitura do mundo. Esta ruptura interior, pela qual a
dominacio vigente nao compreende o que se passa, é a unica verdade que a dominacao
oferece para a solucdo do impasse das contradicdes étnicas e sociais.

As colonias - e assim evoluem também as neocolonias - sio como feridas
abertas no corpo das sociedades que logram os metropolitanos invadir e dominar. As
obras ali criadas sdo o inverso da aparéncia que acarretam, pois, seu objetivo é infectar
materialmente e espiritualmente o mundo local, arrastando-o para o empobrecimento

colonizador.

“E certo que as metrépoles realizaram na Africa obras nada desdenhéveis:
modernizaram portos, abriram rodovias, construiram estradas de ferro,
diques, construiram cidades. O mapa e a histéria do continente nos ensinam,
porém, que os portos tinham como unica finalidade assegurar o contato
com a Europa e para 14 escoar os produtos coloniais. Que as vias comerciais
e estradas de ferro ndo se destinavam a favorecer o mercado interno nem
facilitar as comunica¢des, mas sim facilitar o transporte de mercadorias até
os portos de embarque (...) que as cidades construidas abrigavam sobretudo
europeus.”

(RIOS, M.E., op. cit., 1973, pags. 10 e 11)

Desse modo, a busca sistematica dos europeus por ferro, metais preciosos
e pessoas para escravizacio (1350 — 1850) levou a quinhentos anos de “escravizacio
moderna’, substituida pela “escravidao assalariada” (K. Marx; R. Owen). Esta desgraca
é inseparéavel, portanto, da didspora africana no mundo moderno e (a) elemento
inseparéavel da conformacio da “sociedade ocidental”. E também (b) o papel viabilizador
da formacio social capitalista: (1) o fornecimento do “homem-capital” (a pessoa tornada
coisa); e sua contraparte (2) o fornecimento de mao-de-obra definitiva do capital, o
proletariado. Estas relacdes é que viabilizam aquilo que é orgulhosamente chamado

“civiliza¢do ocidental”. Como observou Marx em certo momento:

“A escravidio direta é tanto o pivd do nosso industrialismo atual quanto
0 maquindrio, o crédito etc. Sem escravidio, nio haveria algoddo; sem
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algoddo, nenhuma inddstria moderna. A escravidio valorizou as coldnias;
as colonias criaram o comércio mundial; o comércio mundial é a condicio
necessdria da industria de mdquinas em grande escala [...]; A escravidao ¢,
portanto, uma categoria econémica de maior importancia.”

(MARX, K. A Miséria da Filosofia, pg. 188)

Na verdade, a didspora africana permitiu a chamada Europa viver quinhentos e
cinquenta anos as custas da Africa e de seus filhos. Como disse Marx, o roubo, o saque e
a pilhagem sio inseparaveis do “desenvolvimento econémico e social” produzidos pelo
capital (relacdo social privada pela apropriacio monopolista dos meios de producio).
Ao tornar a maioria “escravos” ou “escravos assalariados” (F. Engels), criou a classe
burguesa a sociedade capitalista.

O que é, portanto, a “civilizacao ocidental’? Apenas um subproduto da didspora
africana. Formou-se tal “civilizacio” pelo recalcamento progressivo (passo a passo) e
destruicio das culturas originais africanas. As sucessivas necessidades metropolitanas

geravam as transformacdes na colonia. Como comentou Alaor Scicinio:

“Toda vez que o interesse econémico mudava de objeto — da cana-de-agucar
para as minas, das minas para o algodio e o café, o negro escravo também
se transferia, criando-se desse modo uma nova modalidade de trafico: o
trafico interno de que o entreposto principal foi o Rio de Janeiro (apud
Edison Carneiro, Ladinos e Crioulos, p. 2). Lembra Roberto Edgar Conrad,
em Tumbeiro, p. 189, que: ‘Dentro do Brasil havia total disponibilidade de
escravos para plantadores que tivessem dinheiro para compri-los, nio sé
em lugares remotos do império mas também nas cidades e dreas rurais
vizinhas, onde os residentes da cidade, fazendeiros pobres, plantadores
empobrecidos, e outros que obtinham um lucro comparativamente
pequeno com seus trabalhadores podiam vendé-los com algum proveito.
Assim, no ano de 1851 talvez 1885, quando a transferéncia de escravos
de uma provincia para outra foi finalmente proibida por lei, um grande
trafico escravista interno — local e intra-regional bem como inter-regional
— foi a principal fonte de trabalhadores agricolas para os plantadores mais
présperos do Brasil, especialmente aqueles dos municipios cafeeiros do
Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Paulo. Os Plantadores de actcar do
Nordeste, embora igualmente partidirios da mao-de-obra escrava, estavam
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geralmente menos aptos a competir por escravos com os sulistas, mesmo
nos mercados locais, e assim voltaram-se de maneira crescente para os
trabalhadores livres depois de 1850, especialmente para os assim chamados
moradores ou agregados de suas préprias plantagens”.

A dinamica local nas colonias refletia as necessidades criadas ou percebidas no
centro do sistema. Nao havia - como tentam comprovar o contrario certos historiadores
- uma dinamica prépria na transformacao dos processos s6cio-econdmicos das colonias
(isso inclui a “rainha” de todas elas, ou fosse, o Brasil). Tem-se assim a necessidade das
culturas e materialidades europeias convergirem, sob o capital comercial — e depois, pela
criacdo do capital industrial — rumo a nucleacdo dura, apresentando-se para o exterior
como um monolito. Conquanto tal “monolito” fosse apenas convergéncia de demandas
locais, ou seja, a mercadorizacio das relacdes sociais. O capital-mercadoria acarreta,
pois, o crescimento da mercadoria-capital.

Enquanto mercadoria-capital, a “civilizacdo ocidental” padece seu tensionamento
bidimensional: (a) a necessidade da distribuicio material e espiritual do Outro (a
africanidade), com a necessidade de “denegrir” a imagem dele; (b) por alterar o Outro,
nele se reflete, alterando a si-mesma: ou seja, tem-se a destruicao reflexa da recuperacio
de si-mesma, enquanto centralidade e (des) humanidade.

Resulta, pois, a sujeicdo do europeu a “cultura” da violéncia, a qual é a
centralidade de sua prética “criativa” (comercial, diplomética, social...) e da qual nio
pode comentar senio como obra de arte e (des) utopia. Sua pratica social mundial estd
contaminada pela mercadoriza¢io, pelo medo e pelo ddio reciprocos (com o Outro,
do qual “se alimenta”...).

E assombroso que toda a histéria do Ocidente, desde o estabelecimento das
“grandes navegacdes’, se haja tornado numa montanha sem fim de alegacdes e fatos
inventados, num desfile quase monétono de justificacao, mentiras e embelezamentos.
Essa histéria oficial da maioria dos paises ocidentais ¢ um desfile de mentiras sobre
o funcionamento de uma ordem social brutal, na verdade assassina e desumana. Mas
isso ndo se limita ao “passado distante”. A desumanidade dos exploradores se estende
ao tempo atual. Quanto ao Brasil, no Rio de Janeiro, na Bahia, em Pernambuco ou
no Maranhio - no inicio da colonizacio — o Estado facilitou o que pode, como disse
Vicente Salles:
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“Até os meados da proxima centdria, o trifico de pecas do sertdo terd
indiscutivel relévo. E os capitais desviados para esse negécio for¢osamente
haverao de retardar o desenvolvimento do comércio de pecas da Africa.
Mas o indigena, quanto escravo, nunca representou um bom emprégo de
capitais. Multiplos fatores indicavam a rdpida substituicio dessa mao-de-
obra mais abundante e barata, mas pouco duradoura. Em consequéncia,
resultava a longo prazo ser mais onerosa. Lemos no preficio da Cronica de
Betemdorf:

“A falta de bracos para a exploracdo agricola e dos meios de transporte
tornava-se cada vez mais intensa: coroldrio inevitdvel da anormalidade do
elemento basico do trabalho, quanto maior a expansio industrial, tanto
mais agudo se faz sentir o estado de crise. Nao supria a deficiéncia o recurso
do trifico de africanos, por que em pequena escala era tdo ali empregado o
barbaro sucedineo, sendo muito mal usado na Crénica o termo tapanhuno,
designativo tipico de homem préto”.

(in Vincente Salles, O Negro no Pard, FGV, UFPa, 1971)

As Companhias de Comércio desde muito cedo (sec. XVII), assumiram o

monopdlio de fornecer escravos. No Pard, comentou Roberto Simonsen:

“O segundo empreendimento, visando 2 exploracio do comércio colonial
foi a Companhia do Maranhio, derivada do contrato negociado em
1678 e 1679, entre o govérno portugués e um grupo de acionistas para a
exploracio do trifico comercial entre o Pard, o Maranhio e a Metrépole.
Partiu a iniciativa da idéia de se introduzirem bracos africanos no estado
do Maranhio, em consequéncia da grande crise de mao-de-obra, que ai
reinava, agravada pela oposi¢io dos jesuitas a escravidio vermelha.
Tomaram os acionistas o compromisso da introdu¢io de 500 negros por
ano, ficando, durante 20 anos, com o monopdlio absoluto do comércio no
estado do Maranhdo, devendo partir, anualmente, para a Metrépole, no
minimo, um navio de Sdo Luis e outro do Para.

Os abusos que cometeram os acionistas e a compreensio que se gerou sobre
os colonos, levaram éstes a atos de desespero e a revolu¢do de Beckmann. E
o estanco foi afinal abolido em 1684.”

(in Simonsen, R. Histéria Econdmica do Brasil, Companhia Editora Nacional,
p. 358, 1957)
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A experiéncia do Maranhio e Pard, aqui referida, pode ser descrita de modo
similar para as outras trés rotas da chegada: Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco. Cada
vez mais africanos vinham substituir a “escraviddo vermelha”, uma vez que esta ji se via
em caminho de extin¢do por falta de niimeros, nos meados do século XVII (17). A difusdo
das pestes trazidas pelo europeu, as corridas nas matas, as “entradas” e “bandeiras’, e a
matanca pela “guerra justa” do elemento masculino indigena, impunham o recurso a
deportacio para aqui dos “tapanhunos”.

O racionalismo tomava assim crescente presenca no processo de formacio
da ideologia social do “ocidentalismo”. Ao lado do “asiitico”, o negro — como vitima
— assumia crescente papel na elevacio do “homem branco”, de forma a permitir
inclusive sua invenc¢do como um patrimonio fisico concreto, habil para substituir os
“esqueletos no armdrio” gerados por todas as desavencas acumuladas pelas antecedentes
desavencas europeias. O escravo moderno via-se contraparte possivel para materializar
o enriquecimento, a formacao das maquinas complexas, o operariado urbano e, por fim,
no seu todo, a acumulagao capitalista. Nesse sistema, ao se formar de modo complexo
como modo de producio, tem ele que compreender estruturas que colaboram e que se
opoe, ou seja, cada qual se afirma pela negacao do que a outra estrutura representa. Sao
tais estruturas (a) a infraestrutura e (b) a superestrutura, como todos sabemos.

A superestrutura, onde se inserem as ideologias socialmente formadas com que
se protegem as classes dominantes, compreende duas estruturas: (1) a politica juridica
e (2) a consciéncia social. Desse modo, a formacio de cada sociedade capitalista como
forma nacional nova de exploracio e dominacio, deve escolher um caminho especifico
para manifestar como particularidade as necessidades gerais que efetivam tal modo de
producdo. A experiéncia acumulada historicamente por cada qual destas sociedades
capital-escravistas passa por um reino proprio de especificidades, que negam aqui e ali
tracos gerais, enquanto afirmavam em suas singularidades tracos outros.

Em todos os casos, a estrutura da consciéncia social constréi e segue no médio
prazo caminhos locais préprios, enquanto no longo prazo tendem a formar ideologias
sociais e politicas que convergem. Por exemplo, a afirmacio da liberdade burguesa
enquanto ideologia politica expressa a liberdade como apanigio da dominacio, mas
de forma alguma para o ser negado e dominado. Pode-se, dai, ver aqui e ali no espaco

e no tempo (espaco, digamos, Inglaterra e Brasil; tempo, digamos, 1830 e 1870) que
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a liberdade da dominacio expressa diferentes verdades-mentiras vigentes socialmente
(liberdade para representacio politica; liberdade para escravizar outrem, etc.).

Ou seja, a “verdade” e a “mentira” tem vigéncia social contraditéria, dizem
coisas diferentes para distintos setores sociais, a expressar desse modo dualidades que
sdo acumulativas dentro da dualidade social e econdémica fundamental que é possivel
detectar.

No amago dessas contradi¢cdes que tudo fundamentam, a(s) classe(s) dominante(s)
(pode haver mais de uma...) trava(m) permanente e intensa luta para enganar e
fazer equivocas as classes dominadas, através de suas estruturas de ideologia politica
e ideologia social. Ao lado da violéncia permanente e do terror de classe (genocidio
dos dominados), a dominacio forja instituicdes e destréi outras, com a finalidade de
formar e fortalecer a falsa consciéncia dos dominados, colocd-los na defensiva tatica e
estratégica e impedi-los de pensar e avaliar com suas préprias cabecas. Sabe-se que os
atos mentais podem se transformar em forca material e nas condi¢des capitalistas que

tal se dé é a fonte do profundo desespero dos dominadores.

2.0 Mover-se no Mundo...

Por nada estranha dialética, Nazismus e Narzissmus (Nazismo; Narcisismo) sio
tao préximos vizinhos, na lingua alema. A paixao pelo préprio eu e a ignorancia ou o
apagamento de tudo que lhe é (deveria) ser préximo, esvazia o sentido do mundo e o
troca pela projecao do si-mesmo em fundo de tela verde. Com a vitéria da burguesia
europeia no plano interno em 1848, o mundo tem que caminhar, amparado em cada
nacionalismo local, para a introversido da libido burguesa, mais que autocentrada,
ignorante de si-mesma. O Ego (Freud) e o si-mesmo (Jung), um e outro nome de
cada qual, por-se no centro do mundo, vazio tornado desde seus procedimentos, mas
a burguesia, esvaziadora do mundo de sentidos humanos, ainda quer gritar, ainda
mais quer por-se no centro de tudo (na verdade, reduzido ao vazio) e pretende como
dominacao opor-se e ser capaz de impedir o esvaziamento ou ressurgimento do Outro,
renascido este que seria da destruicdo escravista. Engolir mais do que pode; devorar
mais do que digere... eis o programa da burguesia triunfante...

No entanto, o que se encontrava aparentemente perdido volta — nio se sabe

de onde - e se retne “de novo” na praca do entendimento, torna-se atual, dispensa

52



diaspora, ontem e hoje Wilson do Nascimento Barbosa

outra explicacdo. A maioria da humanidade volta a se constituir como praca mental
(e cultural...) e se afirma; pde-se a nu como o que é de-si. Dao-se as oposicdes. Ha —
bom se saber — uma didspora quotidiana, feita na histéria comum das familias pobres e
oprimidas, de quem a dominac¢io do “homem branco” rouba para si a energia construtora
de cada (e de todos) os povos de cor. H4 a Didspora — a compreensio — dela decorrente.
Haé a redescoberta, hd a esperanca. O dispersar do homem negro pelo mundo, ai se
afirma sua experiéncia — epimeléia (habilidade técnica criada no trabalho com o corpo)
- e a culturalidade decorrente, que se propde como uma reemergéncia no sujeito da
histéria e no produto de tornar-se seu si-mesmo.

O elo de ligacao das incontrolaveis passagens de experiéncia é a descoberta
da diferenca; é a percepcdo de existir como um em-se, um modo de ser que aflora na
descoberta desde sua cor de pele. Estamos ai em uma emergéncia (vir a tona...) geral,
uma emergéncia gradual capaz de trazer de volta cada negro como reconstrucio social
e ideoldgica que se viram ocultas, talvez perdidas, agora postas no rumo do retomar da
consciéncia histérica. Refaz-se a consciéncia a partir da experiéncia historica. Esta que
pouco antes se via ainda perdida...

E a cor de pele o ponto de partida da consciéncia étnica, da descoberta do “eu
sou”, da consciéncia social revivida. O negro torna a vida e se percebe hostilizado pelo
dominador, desde a cor de sua pele. Entdo, ser negro é radicalidade. E despertar-se
enquanto elemento componente. Parte desde a coisa nenhuma que era e se estabelece
como criador de cultura e de histéria. A presenca na histéria ndo vem “apenas” de um
passado perdido — que é cheio de motivos — mas pde-se também como apropriacio de
um futuro.

Desde suas diferenciacdes locais na Africa, na India, no Quénia, tem-se que o
negro — escravizado explicitamente ou nao — pode assim voltar enquanto sujeito de-
si na sociedade contemporinea. Ver-se como produtor social e fazedor de cultura,
como construtor da nova civilidade, esta que se coloca para além do localismo e do
nacionalismo burgués que o tem oprimido. E uma resposta especifica que se vé emergir
desde o dentro do negro — uma dinamica africana — que ousa por-se para além da
sujeicdo anterior e o faz retornar como sujeito de sua prépria historia.

Vé-se agora o “Ocidente” se debater nas guerras da brutalidade mercadolégica

que tem criado, e se vé como ele gradativamente perde poder e hegemonia. Em seu
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esgarcamento pode-se ver seu dentro; pode-se ver debater-se ou ressurgir as culturas e
sociedades que o mesmo mal digeriu, ou melhor, apenas havia logrado engolir...

Tem-se assim que a reconstrucio e o favorecimento pelo todo negro desde sua
semelhanca consigo mesmo é semelhanca denunciada para o opressor desde sua cor de
pele. O ato negro de recusa a continuidade de sua opressao forneceu seja uma identidade
negra, seja ao gradual assumir-se como identidade, ou seja, por-se a caminhar como tal
no mundo.

O elogio de si manifesta-se primeiramente como orgulho. Para ter-se orgulho,
vé-se requerida uma identidade. S6 quem pode ver dentro de si é o si-mesmo. Este outro
ego, ou seja, o ego do Outro, que fora negado em todo este percurso de quinhentos
anos, significa para os dominadores algo oculto, algo que tém negado que exista, ou seja,
este escravo nao pode ser que nés mesmos, “aquilo que noés fizemos dele” ... O oculto
do Outro para o narcisista é apenas uma interpretacio presa as exterioridades, uma nio
compreensio. “Nio compreendo, mas isso ndo tem importancia...”

Desse modo, o negro, co-criador do ocidentalismo, para tal ocidentalismo
¢ apenas uma caixa fechada, condenada ao autoentendimento. A multiplicidade de
desconhecimentos que se dd no ocidentalismo em torno desse objeto (o negro),
demonstra o ocidentalismo como parte da cegueira burguesa. A auséncia do olho que
vé e que, a partir dai, pode chegar a conhecer. Sem conhecer, nio ha ciéncia, nao se
tem acesso a verdade que constitui o Outro. Sem objetividade ndo ha percepc¢io, nao ha
conhecimento. Ou seja, s6 se sente o Outro pela destruicao que a ele se causa.

Por outro lado, o Outro busca conhecer, tenta contemplar — ver — o seu préprio
contetido. Relancados desde todas as partes, novos entendimentos negros se propdem
como descoberta totalizante para os proprios negros, dio-lhes nova imanéncia, abrem
desocultados modos de ser. E parte daquilo que em certo momento se classificou
como um renascimento negro. Desse modo, a vivéncia quotidiana do negro acarreta
a percepcio de sua existéncia como um Eu negado, um Eu que nio faz parte, mas que
se auto-revela como a efetiva centralidade, o produtor ignorado de mercadorias que
deveriam ser o elemento responsavel neste tipo de sociedade.

A percepcio subjetiva, a emergéncia do Eu ou do si-mesmo, implica dizer que
14 no fundo ele se encontrava em alguma parte. Ser o construtor “marginal” daquilo

que o Ocidente logrou ser é ainda — se saiba ou nio - ser construtor do Ocidente. De
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modo necessdrio, tal sujeito — o Ocidente — necessita para sua prépria consequéncia (ir
a alguma outra parte...) ignorar de onde veio, ignorar os impulsos que o tem formado e
que lhe permitem ser o que “é”.

Quanto ao Outro — supostamente o elemento marginal que nio é de si -
ainda precisard ser esclarecido socialmente daquilo que nio é (quer dizer, daquilo
que, nio sendo, “é”). Terdo que dar-se os processos autdbnomos de emergéncia da
identidade objetiva enquanto agente, isto é, enquanto identidade subjetiva. As préprias
experimentacdes do sujeito negado gerarao as visdes capazes de torna-lo sujeito de si. Ou
seja, a evolucido do construtor “marginal” daquilo que “nio é”, di-se como um processo
totalmente independente, auténomo, daquilo que se tem constituido o “Ocidente”.

A vida 2 “margem” (do negro) leva a elaboracio do si-préprio, constituir-
se historicamente enquanto modo de ser; e este modo de ser persiste em ser Outro.
Esta identidade — agora subjetiva — percebida, fundamenta seu novo papel histérico,
agora enquanto sujeito. Sua cultura auto-reconhecente pde o seu “ocidentalismo” em
crise. Ou seja, leva a destruiciao do conjunto do ocidentalismo. Deixar trabalhar o Eu
é constituir-se enquanto si-préprio (subjetividade). No mundo onde se recupera a
memoria e a consciéncia negra, ¢ o mundo em crise permanente, onde se di o colapso
da mercadoria enquanto signo da escraviddo. Dai havera de vir a tona os processos da
multiculturalidade. Os excessos do Ego negativo (o Eu da branquitude) terio talvez ai
chegado ao seu término.

A materialidade do mundo-mercadoria tem cobrado o seu peso como formado
dos atos de escravidio e de sua respectiva economia, a economia antihomem, a
economia acumuladora de capital. De uma ponta (metrépole) a outra (periferia) de seus
equivocos, ela desenvolveu a miséria e empobreceu o enriquecimento.

O subdesenvolvimento com suas flutua¢des é, a0 mesmo tempo, o produto das
misérias continuadas, ou o infalivel resultado que se perspectiva de imiseracio crescente.
Através da pesquisa astrofisica, a classe dominante sonha com fugir do planeta, que por
fim logrou destruir, como lar vivo que era da civilizacio humana (Schelling). Ainda que
lograsse fugir, seu processo de destruicio iria continuar. A faléncia da classe dominante
nao pode dar origem a uma didspora dela prépria...

O recuo da materialidade cria o ambiente adequado ao recuo da espiritualidade.

Tudo indica que a falsa consciéncia se ponha a avancar nesta crise permanente,
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tornando-se mais complicada, a engendrar desesperados conflitos para a compreensio
da légica dos processos.

Di-se, pois, no efeito temporal da didspora, um despertar desigual — aqui e ali —
do movimento para aquele nascer da subjetividade que havia sido negada, mas que deve
renascer da identidade objetiva.

As diferencas do desenvolvimento neocolonial obrigam a se caracterizar este
diferenciamento, este caminho aqui e ali tao distintos, que leva a intelectualidade —
ou parte dela — a ndo perceber tratar-se de um movimento dnico. Esti-se num tempo
de meios-entendimentos, de meias-proposicoes, de formaciao de minorias que roubam
a pauta coletiva de reivindica¢des, que negam — com suas marcas ocidentalistas — a
unicidade dos efeitos da didspora como totalidade (hé “for¢as novas” que negam até que
haja uma totalidade como resultado do processo...)

Como pode compreender que o desfecho do mundo nao é uma producio de
mercadorias? Certo, a maldade humana é um produto da indigéncia diante da natureza,
do desespero da fera diante de sua natural orfandade, ainda mais quando se da no
processo — neste ou naquele momento -, uma centelha breve de compreensio, uma
brusca ascensio desde o medo até relampejantes formulacdes de um juizo...

Dai que o “subdesenvolvimento” de todos se haja visto substituir pela escravidao
do préximo; pelo trocar de uma vida inttil e trotante em busca de comida, no transformar
do Outro em si-mesmo, qual fosse — fora — uma outra vida trotante e trabalhadora para
nos facultar tudo que a Natureza — nossa mie rejeitante — nos deveria de ponto entregar,
mas ela se nega... A escraviddo do préximo é a libertacdo (“nossa”) desde a Natureza.

Nesta sentenca proferida por milhares de anos se constitui “nossa” maldade
original enquanto estar-no-mundo, enquanto fabricacio da existéncia, em que “nosso”
Ego nega o Outro (outrem). Esta é a verdadeira contradi¢io na familia miticamente
projetada de Adao e Eva... esta é aqueda do paraiso, imaginada por acadianos e sumérios.

No processo em que se di a acumulacio primitiva, passa-se assim — desfilam — os
diferentes graus e decadéncia e a imiseracdo da “periferia”, construida para a formacio
e deleite do “Ocidente”, como tudo mais, criatura produzida pelo equivoco com que se
cria (e nisso cria sua temporalidade de mundo).

A “divisao internacional do trabalho” é o instrumento que o Ocidente pode

produzir para aperfeicoar e gerenciar o seu deleite, confundindo a si-mesmo como a
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humanidade possivel. Aqueles que estdo 14 fora, estes pedacos dispersos (didspora) que

um dia foram um Outro, em nada existem ou podem existir. Sao apenas as sombras

necessirias que se pdem em algum lugar (a periferia), como formas viventes que

precedem a existéncia. Formas sem direito quanto a Natureza, a nio ser “trabalhi-la”,
. ’ “« » .

ou seja, destrui-la, em “nosso” adequado proveito.

3. Conclusio

A tragédia da submissio espontinea (Althusser) cria um “lugar” onde é deserdada
a possibilidade, potencialidades, do Outro, verificando-se, pois, a a¢ao plena nefasta dos
aparelhos ideolégicos do “centro” do sistema, atuarem ainda mais deformados, por se
construirem na “periferia”. A “individualidade” como produto da ideologia burguesa
instala habitos na massa dos pobres que lhes nio pertencem, nem pode leva-los a lugar
algum, muito menos a uma “saida” do sistema... Nao pode sobrar sequer o sonho, nada
h4 para as vitimas do aparelhamento ideoldgico que se pareca uma ciéncia das solucdes
imagindrias. Enfrentar o dominio da “burguesia subalterna” é uma drdua tarefa de
reflexdo para os intelectuais sociais e académicos, neste lugar-carcere do mundo... A
ideologia social e a ideologia politica da dominacio é uma gosma espiritual que a tudo
contamina, um mundo kafkiano de “colonialismo interno”, ou seja, conduzido por uma
forca social desagregadora, capaz de genocidio fisico e espiritual: a chamada burguesia
colonial, fautora da “dominacao subalterna”.

Contrapde-se as necessidades do Outro derivadas do retorno da consciéncia
étnica uma formacido social de entendimento, funcio perigosa, de certa forma
subordinada ao dominador, que busca se desenvolver sob aaparéncia de “uma consciéncia
social pragmatica”, de curto prazo. Nela, vé-se que é possivel negociar levar algumas
“vantagens”; negociar com a subalternidade, pondo-se como algo outro, talvez como
quem possa falar em nome dos escravizados e oprimidos. Da-se uma certa formalizacao
de “lutas pacificas” (1), com o que a subalternidade legaliza e empresta autenticidade a
tais “almas sebosas” ... Contudo, ndo haver ai nenhuma “revolucio cultural”... E apenas
pantomima: parece, mas nao é...

O avanco da compreensio politica mais cedo ou mais tarde enviard esta

maquinacido ao depdsito histérico das inutilidades abandonadas. O avanco gradual
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da consciéncia étnica indicard momento de ruptura, oportunidades de avanco e o
pragmatismo e o oportunismo verdo entrar formas mais avancadas de expressar as
contradi¢cdes. O dominio do status quo sobre a psicologia social e a ideologia social do
outro ver-se-a ultrapassado pelo processo de complexificacio do Outro e o crescimento
de sua - dele - subjetividade.

E uma luta prolongada o transformar da falsa consciéncia em consciéncia étnica.
Tem-se aqui — teorizados — somente dois caminhos. Aquele de Lénin - o leninismo -; e
uma proposi¢io mais empirica e menos definida, aquela dos congressos pan=africanos e
dos tedricos da negritude desde o Caribe (Du Bois; Padmore; Nkrumah; Fanon; Asante;
Nyerere...). O caminho leninista configura a chamada “linha de massas”, seguida
curiosamente pelos dirigentes asiaticos da Terceira Internacional, como Ho Chi Minh
e Mao Tsé Tung e abandonada muito cedo na Unido Soviética.

Quanto aos dominadores, seu método preferencial de doutrinacio compreende
transferir parte de suas proprias crencas e elementos de superestrutura aos dominados.
O elemento central é insistir na exageracao do papel do individuo como uma forca
mistica capaz de enfrentar e destruir a dominaco das regras da sociedade.

O objetivo da dominacio, ao exagerar o papel do individuo é claro: (a) quebrar
a possibilidade de o Estado expressar a tendéncia a racionalizacdo da pritica; (b) isolar e
desmoralizar a pratica do Estado é uma vitéria da burguesia (pouco numerosa) sobre a
pequenoburguesia (muito numerosa). A paralisia do Estado permite aburguesia governar
através dos monopolios e neutralizar a burocracia (em geral um subproduto politico e
social da pequenoburguesia); (c) desmoralizar, portanto, a hipdtese e possibilidade de
outras classes para tornar neutra (e dai racional) a acao do Estado (controle juridico da
classes); (d) obter do papel do “individuo” toda a sorte de barbaridades (nacionalismo;
racismo; nazismo) que as emergéncias da luta de classes possam exigir da dominacio; (e)
fabricar — através de manobras institucionais — o “continuum” de falsas representa¢oes
da realidade que se tornem necessarios; etc.

Quanto mais se pareca o “dominado” com seu inimigo (o “dominador”), mais
distante se encontra o dia do fim da dominacio. Ou seja, a aculturacio do dominado
reforca-lhe a condicio de escravo e nio é, portanto, uma virtude. A persisténcia do
colonialismo como neocolonialismo gera problemas complexos para o entendimento

e a reforma inteligente da sociedade dominada. O colonialismo gera um processo de
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lavagem cerebral capaz de deprimir a estrutura mental do colonizado, ou dominado
(subdesenvolvido). Torna-se dificil pensar de forma independente, sem levar em conta
os interesses do dominador (d4-se a necessidade da “reducido” do discurso dominador ao
que dele é critico ou essencial, como pontualizou Guerreiro Ramos).

O pensar do “subdesenvolvido” (dominado” sofre dupla interferéncia:

(a) é preciso pensar cultuando os dominadores (eles pensam sempre “melhor”...);

(b) ndo se deve pensar rupturas (“a virtude estd no meio”), nem aventurar
caminhos préprios. Esta é a postura do dominado (neocolonizado; subordinado;
subdesenvolvido). O neocolonizado ndo ousa acreditar nas evidéncias postas pela vida,
como a necessidade de adotar uma postura de consciéncia étnica. Ele pretende ver uma
oportunidade em aderir 2 dominacio (na verdade, pode apenas servir a ela...). Pelo
efeito de imitacio, assumem-se nos paises pobres (todos de “cor” ...) os hébitos e os
consumos dos dominadores, a pratica de destruir a natureza, a defesa da globalizacio,
etc.

Ao aderir a dominacio, o dominado n3o percebe que nio esta trabalhando para
obter uma saida, mas sim para consolidar o racismo. A distribuicio desigual de riqueza
criada fortalece e sustenta o racismo. Isto dentro de cada cidade, cada pais e no conjunto
de todas as nag¢des. O racismo finge que acredita ser o acumulo de riquezas produto
do acaso, uma espécie de loteria das trocas, negando perceber ou haver estruturas
alavancadas desde o comando para tornar uns pobres, outros ricos, para fazer matar
pretos e espetar medalhas nos peitos dos brancos...

Se os “brancos” venceram, isso se deve apenas a uma coincidéncia, reforcada pelo
material genético excelente que Deus deu aquela raca superior... A melhor maneira para
se administrar esse processo é abrindo algumas ONGs e igrejas para “socorrer” todos
os tipos de pretos, e esperar que seu (dos pretos....) material genético se aperfeicoe um
pouco mais, afastando-os — ao longo dos séculos — dos chipanzés e os colocando mais
préximos da raca humana. Estas cldssicas baboseiras racistas podem ser refinadas pela
Midia hoje em dia. No entanto, o seu pano de fundo continua sendo Tarzan, os Go-
Mangani, ou seja, “Krigah-Bandolo” no mais puro estilo...
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Voando nas asas das relacoes étnico-raciais
A formacio do Brasil, a partir da colonizaciao portuguesa, foi marcada desde

sua génese pelo apagamento de etnias nao-brancas, quer seja pela imposi¢ao da religiao

oficial dos colonizadores, através da catequese dos povos indigenas, quer seja pela
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escraviza¢ao de pessoas negras trazidas do continente africano, a forca, nos pordes dos
navios negreiros, para servir de mao de obra barata e explorada até a dltima gota de
sangue, que, além de toda a violéncia fisica sofrida, também teve sua cultura, lingua,
religiosidade, sabedoria popular, etc. - desprezada em favor da cultura eurocéntrica.
Toda essa violéncia ecoa até a atualidade sobre as diversas formas de um racismo
estrutural.

Essa triste realidade perdurou séculos, havendo resquicios dessa violéncia
fisica, cultural e étnica mesmo na contemporaneidade. Essa maneira de se posicionar
em relacio as etnias ndo brancas faz emergir de acordo com Prudente (2010) uma
caracterizacio euro-hetero-macho-autoritaria e essa percepciao reducional pode indicar
que hd uma organizacio social e racial que ainda ha muito por compreender da garantia
da igualdade que tanto se apregoa.

A histéria nacional mostra que sempre houve uma ideologia de branqueamento
da sociedade brasileira e isso gera virias situacdes de desigualdades, principalmente
raciais que levam as pessoas a, por exemplo, tratar essas diferencas com certo
cientificismo impondo maneiras de ver a diferenca como algo prejudicial a identidade
brasileira. Esses fatos levaram até a tentativa de impor a falsa ideia de que a ciéncia,
supostamente aliada a um sentimento de nacionalismo ufanista, poderia ser utilizada
como forma de solidificar os preconceitos e discriminacdes, uma forma de justificar
as acoes daqueles que se pautavam numa ideologia da superioridade da raca branca
e na defesa da eugenia que se propunha uma doutrina racialista, na qual a sociedade
apresentava uma assinatura primitiva formada por negros e indios e isso ndo condizia

com os idedrios de um pensamento eurocéntrico. Segundo Oliveira (2020),

A emergéncia da eugenia no Brasil também esteve ligada ao espirito
nacionalista que contagiou a Primeira Republica, levando a criacio de uma
série de ligas nacionalistas, entre elas a propria Sociedade Eugénica de Sio
Paulo. Como vimos, essas instituicdes nasceram do desejo de projetar o
Brasil no cenirio internacional, em definir as “realidades do pais” em termos
préprios e de conseguir solucdes para os problemas do Brasil. Assim,
encontraram, na medicina social e na eugenia, uma maneira cientifica de
salvar o pais do atraso, como um ato patridtico e, a0 mesmo tempo, uma
funcio da atividade publica realizada pelos “homens de ciéncia”. (Oliveira,
2020, p. 83).
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A politica da eugenia no Brasil foi um capitulo sombrio de nossa histéria,
marcado por sérios problemas e impactos negativos na sociedade. Essa corrente de
pensamento ganhou for¢a no inicio do século XX, sustentando a ideia de que era
possivel melhorar a raca humana por meio da selecio de caracteristicas consideradas
desejaveis e da eliminacao daquelas consideradas indesejaveis.

Um dos problemas mais graves causados pela politica da eugenia no Brasil
foi a promocao da discriminacio e da segregacido racial. Os eugenistas brasileiros
acreditavam que a mistura de racas era prejudicial e, portanto, incentivavam politicas
de branqueamento da populac¢ao. Isso levou a uma intensificacdo do racismo no pais,
com a marginalizacdo de grupos étnicos nio brancos e a promoc¢io de uma ideologia
que desvalorizava a diversidade racial e cultural.

Além disso, a politica da eugenia também resultou em a¢des extremamente
cruéis e rigorosas, como a esterilizacio forcada de milhares de pessoas consideradas
“inferiores” pelos padrdes eugenistas. Essas préticas violaram os direitos humanos
fundamentais e causaram profundo sofrimento as vitimas, muitas das quais foram
estigmatizadas e traumatizadas para o resto de suas vidas.

Outro problema relacionado a eugenia foi a utilizacio de seus principios como
justificativa para politicas de exclusiao social, negando oportunidades educacionais
e econOmicas a grupos considerados “inferiores”. Isso perpetua desigualdades
socioecondmicas e contribui para a formacio de uma sociedade profundamente
estratificada.

A medida que grupos defensores dos direitos humanos foram demonstrando
a importancia da igualdade de direitos, a politica da eugenia foi sendo gradualmente
desacreditada e abandonada no Brasil, — muitas vezes com muita luta e militancia. No
entanto, os traumas e as cicatrizes deixados por essa politica ainda persistem e servem
como um lembrete doloroso de como ideologias discriminatérias podem causar danos
profundos em uma sociedade. E fundamental lembrar dessa histéria para garantir que
tais erros nao se repitam e que continuemos a lutar por uma sociedade mais justa e
inclusiva.

Todo esse cendrio que descrevemos nos paragrafos anteriores, gerou iniimeros
conflitos sociais, politicos e ideolégicos que perduram até a contemporaneidade
e, partindo da constatacio dessa triste realidade, a escola publica surge como um

importante local para desenvolvimento de discussdes e debates que visem promover a
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superaciao do pensamento colonial, racista (eugenista) e segregador e corroborar para
a transformacio/superacio das priticas curriculares hegemonicas que desprezam e
ignoram toda a cultura negra e toda sua importancia no processo histérico-cultural
brasileiro.

E fundamental considerar a necessidade de redefinir a cultura afrodescendente,
o que requer quebrar as barreiras que limitam o acesso a educacio, independentemente
da condicio socioecondémica ou do grupo racial. Isso implica em promover uma inclusio
que abrace a diversidade que constitui a nossa nacio, com o objetivo de desmantelar as
estruturas sociais que, por muito tempo, perpetuaram a ideia da inferioridade intelectual
de pessoas negras e mesticas.

Opensamento eugenista, que possibilitouaadocio de politicasdebranqueamento
da populacio e pretensa aniquilacio de outras etnias, também pode ser percebida
no cendrio educacional. Uma (pretensa) elite intelectual usou a educacio, durante o
periodo da Primeira Reptblica, como palco de descontaminacio da influéncia negra na
cultura e na literatura.

Entre outras questdes, a sancio da Lei 10.639/2003 (BRASIL, 2003) conseguiu
corroborar para o fortalecimento das politicas reparatdrias e educacionais, na direcdo
de valorizar o legado dos povos africanos na constituicio da nac¢io brasileira. Nesse
interim, no cendrio educacional brasileiro do século XXI, grandes manifestacoes
culturais e sociais das escolas tém desenvolvido projetos voltados para a conscientizacio
da Histéria, da cultura e da influéncia negra na sociedade brasileira, reforcando assim a
importancia da populacao africana no processo de formacao do Brasil.

A histéria da educacio, respaldada pela histéria do Brasil, aponta a escola como
elemento popular de acesso a cidadania e de consolida¢des das representacdes sociais
em relacio a presenca negra. Assim, uma pequena parte da populacio negra que teve
oportunidade de acesso ao espaco educacional promoveu uma valorizacio do seu modo
de vida, linguagem, sua cor, seu cabelo e religidao, provocando assim as mudancas
significativas que a educacido precisava até ser ofertada a todos, independente de cor,
raca, sexo ou situacio financeira.

Nesses apontamentos acerca da constituicio das diferencas nas relagdes étnico-
raciais no Brasil vemos que héd iniimeros fatores que tentaram invisibilizar a imagem da
populacio negra no Brasil e isso deixa resquicios que ecoam em atos de preconceito e

racismo até a atualidade.
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Lembremos, por exemplo, das cléssicas figuras dos principes, princesas, fadas,
reis e rainhas que povoam os contos de fadas classicos, todos figuras de etnia branca,
como se o mundo fosse apenas formado por uma raca. Obviamente nao hd problema em
representar pessoas brancas, mas, obviamente outros povos também podem (e devem)
ser alcancados por obras universais, como os contos de fadas, que tém um poder de
alcance muito grande e por seu carater simbélico e arquétipo (Coelho, 2012), podendo
contribuir para a representatividade de etnias que por séculos tém sido invisibilizadas
e marginalizadas. Defendemos nio apenas essa visao ampliada e revisitada da literatura
classica escrita, mas também das obras cinematograficas que, atualmente, disputam a
atencao dos telespectadores e levando vantagem na preferéncia de muitos leitores.

Pensando na superacio do pensamento colonial, que ainda permeia boa
parte das atividades que sdo desenvolvidas em sala de aula, especialmente nas aulas de
linguagens, realizamos uma atividade colaborativa — em intercimbio entre pesquisadores
e professoras-asas das pesquisas, realizadas em Nobres/MT e Itaib6/BA - voltada para
a valorizacao da cultura e da imagem negra, a partir da andlise de obras cldssicas escritas
e filmicas de um conto de fadas.

Bicudo (2010) afirma que os individuos de cor podem construir uma concep¢io
desfavoravel de si proprio em consequéncia de intenso processo de identificagao através
de contato primdrio com pessoas do grupo dominante. Uma pessoa negra que convive
num mundo hegemoénico dos brancos poderi ter dificuldade na construcio da sua
imagem de afirmacio positiva.

Diante destas informacdes, e visando promover a valorizacao da imagem positiva
do/anegro/acomo parte indissocidvel de nossasociedade e da culturabrasileira, buscamos
no Atelié Formativo, deixar em evidéncia que a evolu¢io conceitual e ideoldgica, que
tém sido possibilitadas, conforme citamos, entre outros fatores, pela promulgacio da
Lei 10.639/2003, pode ser percebida pela alteracdo nos curriculos e Projetos Politicos
Pedagdgicos das instituicoes educativas em que atuamos e pelos relatos aos quais temos
tido contato. Além disso, as producdes nacionais e internacionais tém também evoluido
nesta direcdo, basta um olhar rapido para as representacdes imagéticas da Pequena Seria
feitas pelos estudios Disney em suas duas principais obras que retrataram a personagem
criada por Hans Christan Andersen em 1837:
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Imagem 1: Pequenas Sereias da Disney (2023 e 1989)
Fonte: Estudios Disney (2023 e 1989)

Ao atentarmos para o fendtipo da Sereia nas duas producdes citadas
anteriormente podemos identificar uma singela mudanca ao considerar Ariel de uma
etnia nio predominantemente eurocéntrica, com tracos diversos dos pré-existentes
no imagindrio social. Tal proposicdo instiga o leitor/espectador a refletir sobre a
miscigenac¢do dos povos e a propor leituras para além de uma percepcio hegemonica de
branquitude de povos, histérias e narrativas.

Apesar de o contexto da obra trazer a Ariel da Disney (2023) como uma
personagem ruiva, a heteroidentificacio nos leva a pensi-la como negra. Esse fato de
tentar deixd-la ruiva também pode dizer muito a respeito de uma possivel educacio
antirracista. Com certa sutileza os autores/produtores da Disney tentam reforcar
caracteristicas que impecam a vinculacdo de uma sereia negra. Essa discussdo nos aponta
0 quanto o racismo ainda estd impregnado no mundo filmico e cada vez mais precisamos
problematizar essas relacdes raciais postas e solidificadas. Embora reconhecamos e
valorizemos os avancos notiaveis na producio de 2023, é inegivel que a superacdo de
preconceitos e estere6tipos persiste como uma necessidade premente.

66



cinema negro: releituras Abraao A. S. Santos, Agnaldo Périgo, Barbara C. P. Oliveira

Estes avancos, embora positivos, nio devem nos fazer esquecer que as
representacoes culturais e raciais nos meios de comunicacio continuam a exercer um
impacto significativo na formacio de opinides e atitudes. Portanto, é fundamental
reconhecer que, apesar do progresso alcancado, a luta contra preconceitos arraigados
e estere6tipos nocivos é uma jornada continua, na qual cada passo adiante deve ser
celebrado, mas também serve como lembrete de que ha mais trabalho a ser feito. Para
uma sociedade verdadeiramente inclusiva e justa, é vital que continuemos a questionar
e desafiar os estereétipos arraigados que persistem em nossa cultura e a promover uma
representacao auténtica e igualitiria em todos os meios de comunicacio.

Nessa mesma perspectiva é que utilizamos a Dimensao Pedagdgica do Cinema
Negro de Celso Prudente para tentar compreender a imagem que a populacio negra
quer de si a partir de um filme produzido por uma grande empresa cinematografica.
Cabe aqui salientar que de acordo com nosso posicionamento epistemoldgico, nao
estamos tratando A Pequena Sereia da Disney como uma producio de Cinema Negro,
estamos utilizando essa producio como referéncia a possiveis discussdes da diversidade
racial a partir de producdes filmicas que trazem a imagem estereotipicamente branca
para um contexto da diversidade.

Dentro da proposta de anélise do percurso narrativo (Nascimento, 2015, 2019),
escolhemos obras que contrastam nos discursos e nas representacdes - especialmente as
imagéticas e de género - a fim de incentivar o uso deste tipo de abordagem antirracista
e reflexiva, nas atividades desenvolvidas com a leitura literaria (tanto de livros, quanto
de filmes e animagdes) para a promogio de uma educa¢io decolonizadora tornado o
ambiente da sala de aula mais proficuo para relacdes éticas, dialdgicas e diversificada
paraa apropriacdo de praticas educativas antirracistas. Trouxemos essa contextualizacio
para pensarmos como as percepcoes das relacdes étnico-raciais sdo significativas para as
escolas asas. Partindo de uma heteroidentificacao simples é facil perceber a diversidade
nessas escolas. E relacionando o contexto escolar, projeto de doutorado e resultados da
pesquisa de mestrado, produzimos esse Ateli¢ Formativo na tentativa de se apropriar de
alguns conceitos significativos para uma educacao libertadora.

Nesse intuito utilizamos o conceito de Prudente (2010) que diz que por meio da
dimensao pedagdgica do cinema negro que tenta dar visibilidade ao afrodescendente, de
acordo com a sua imagem individual relatada por si mesmo a importancia da expansio
da expressao subjetiva da imagética do negro na sociedade contemporanea.
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A Dimensao Pedagégica do Cinema Negro pode ser apresentada como um
eixo norteador na discussao das relacdes raciais no contexto educacional. A mensagem
contida em filmes e novelas é ampla e contribui para a formac¢io da pessoa humana.
Através do cinema, pode-se orientar o educando numa perspectiva de identificacao
de discurso e ideologia de determinado espaco e momento. Observando a amplitude

comunicativa do cinema destaca-se que

O cinema é algo que encanta e produz um espeticulo grandioso, mas cuja
forca de influéncia e persuasio deve ser pensada e direcionada a producio
de imagens que possam, de fato, numa democracia, promover ideias que
fortalecam a cidadania e a integracio em regime de convivéncia digna,
ensinando respeito aos homens e ao seu meio ambiente, considerando os
seus naturais e irremoviveis lacos de dependéncias e relacdes (Prudente,
2008, p.67).

Relacionando essas percepcoes é que propomos o percurso narrativo do conto A
Pequena Sereiarevisitando os livros e filmes baseados nesse conto de Andersen. A histéria
desse conto foi utilizada por muito tempo como elementos culturais hegemonicos de
uma cultura eurocéntrica. Ao apresentarmos as diversas versdes impressas e filmicas
tentamos produzir dados e reflexdes que serdo tratados a seguir.

A Pequena Sereia: caminhos percorridos do livro as superproducdes Disney

Hans Christian Andersen (1805-1875) é amplamente reconhecido como um
dos mais importantes escritores de contos de fadas da literatura mundial. Nascido na
Dinamarca, Andersen produziu inimeras histérias que continuam a encantar leitores
de todas as idades. Hans Christian Andersen era um autor dinamarqués do século XIX
conhecido por sua vasta contribuicdo para a literatura infantil. Ele nasceu em 2 de
abril de 1805, na cidade de Odense, na Dinamarca, em uma familia humilde. A vida de
Andersen foi marcada por desafios e dificuldades financeiras, mas seu talento literario
o impulsionou para o reconhecimento internacional. Suas viagens pela Europa, que
incluiram encontros com escritores renomados como Charles Dickens, contribuiram

para sua compreensao da cultura e das histérias populares de diferentes paises.
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Autor de classicos infantis, como: O soldadinho de Chumbo, O patinho Feio, A
Pequena Vendedora de Fosforo, dentre outros, que ndo ficaram restritos as paginas dos
livros, mas tém sido traduzidos em diferentes linguagens para o cinema, quadrinhos,
desenhos animados, live-action. Hans Christian Andersen se destaca pela sua maestria
em misturar elementos do cotidiano com a magia, o encantamento e impressao valores
caros a ele, como a moral crista e o patriotismo, por exemplo. Uma de suas obras mais
iconicas é A Pequena Sereia, escrita em 1837.

A Pequena Sereia (Andersen, 1837) é um conto que narra a histéria de uma
jovem sereia que vive no fundo do mar. Andersen foi influenciado por varias tradicoes
literarias e culturais em sua obra. A Pequena Sereia é inspirada em parte na literatura
folclérica dinamarquesa e nas lendas do mar. Além disso, o conto também aborda
questdes existenciais e morais, como a busca da alma por um propésito e a compreensio
de que o amor verdadeiro ndo pode ser forcado. Na versio estendida do conto, presente
na coletanea Contos de Fadas em Suas Versoes Originais, com curadoria de Marina Avila
(2019), A Pequena Sereia traduz com riqueza de detalhes um mundo subaquatico criado
com riqueza de detalhes, que seria depois reproduzido por ilustradores contemporaneos
seus e servindo também de inspiracdo para a construcio de um mundo colorido e

vibrante, produzido pelas telas do cinema. A narrativa comegca assim:

Bem no fundo do Mar, a dgua é azul como as pétalas das mais bonitas
centdureas e pura como o cristal mais transparente. Mas é profundo, mais
profundo do que qualquer ancora pode alcancar. Seria preciso empilhar
uma quantidade de torres de igrejas, umas sobre as outras, a fim de verificar
a distancia que vai do fundo a superficie.

Agora nio pense nem por um segundo que nio ha nada 14 além de areia
nua e branca. O, nio! As mais maravilhosas drvores e plantas crescem no
fundo do mar. [...] No lugar mais profundo estd o castelo do rei do mar,
cujos muros sio feitos de coral, e as janelas compridas e pontudas sdo
feitas do mais claro ambar. O teto é formado de conchas que se abrem e
fecham com a corrente. E uma visio linda. Cada concha encerra uma pérola
deslumbrante, e a menor delas honraria a mais bela de qualquer rainha.
(Andersen, 1837 in Avila, 2019, p. 23)
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Este conto, juntamente com outras obras de Andersen, teve um impacto
significativo na literatura infantil e continua a ser adaptado e reinterpretado em varias
formas de midia, incluindo cinema e teatro. A Pequena Sereia de Hans Christian Andersen
(1837), e descreve de forma poética e estética o cendrio subaquatico onde a histéria se
desenrola. Essa descri¢io cria um ambiente misterioso e encantador no fundo do mar,
que é essencial para o desenvolvimento da narrativa. Com relacdo as representacdes
femininas e étnicas nesta obra, é importante notar que A Pequena Sereia é um conto de
fadas que foi escrito no século XIX, e, como tal, reflete as normas culturais da época. A
personagem principal, a Pequena Sereia, é uma figura feminina que se destaca por sua
beleza, pele clara, pureza e desejo de explorar o mundo humano. Ela é uma representa¢io
classica da figura da donzela em perigo, que busca amor e aceitacao.

Na versdo original do conto, a troca que a Pequena Sereia faz com a bruxa do
mar é um elemento central da histéria. A Pequena Sereia é uma jovem sereia que vive
no fundo do mar e se apaixona por um principe humano que ela salva de um naufragio.
Ela anseia por se tornar humana para poder estar com ele e busca a ajuda da bruxa do
mar para realizar esse desejo.

A bruxa do mar, por sua vez, é retratada como uma figura ambigua e sinistra.
Ela concorda em ajudar a sereia, mas exige um preco alto. Em troca de pernas humanas,
a bruxa do mar pede a voz da sereia. A sereia, desesperada para conquistar o amor do
principe, aceita a barganha, mesmo sabendo que perdera a capacidade de falar e cantar,
que é uma parte fundamental de sua identidade como sereia.

Essa troca simboliza o sacrificio da prépria voz e identidade da Pequena Sereia
em nome do amor romantico. Ela estd disposta a renunciar a um dos aspectos mais
essenciais de si mesma para se encaixar nas expectativas da sociedade humana e, assim,
ganhar a possibilidade de conquistar o principe. Essa narrativa pode ser interpretada
como uma representacdo da ideia de que as mulheres devem suprimir sua voz e
identidade em busca de aceitagio e amor por parte dos homens.

Quanto a questdo étnica, o conto nio aborda especificamente essa temdtica,
uma vez que se concentra principalmente na vida subaquaitica e nas relacdes entre as
criaturas do mar e os seres humanos.

No entanto, ao comparar o conto de Andersen com as adaptacdes da Disney,
como a animac¢iao «A Pequena Sereia» de 1989 e o live-action de 2023, é possivel
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observar algumas mudancas significativas. A Disney fez ajustes nas representacdes
femininas ao dar a Ariel, a Pequena Sereia, uma personalidade mais forte e uma voz
mais ativa em suas escolhas e acdes. Além disso, a Disney modernizou elementos do
conto, promovendo uma mensagem de autenticidade e aceitacdo de si mesma. Vale
lembrar que a animacdo de 1989 também foi criticada por perpetuar esteredtipos de
beleza e por apresentar uma imagem muito idealizada da feminilidade. A transformacio
da Pequena Sereia em uma mulher com pernas ainda enfatiza uma busca por aceita¢io
através da conformidade com os padroes humanos de beleza.

Em rela¢io a representacio étnica, a Disney tem enfrentado criticas por anos por
representacdes insensiveis e estereotipadas de personagens de diferentes culturas em
suas animacOes mais antigas. Em adaptacdes mais recentes, a empresa tem feito esforcos
para abordar essas questdes e criar personagens mais diversificados e culturalmente
sensiveis.

A escolha de representacio étnica para o papel da rainha, mae do principe, em um
live-action como “A Pequena Sereia” é um passo significativo em dire¢io a diversidade
e a luta contra o racismo estrutural em Hollywood. Ao escalar uma atriz negra para um
papel importante, a producido reconhece a importancia da representatividade étnica no
cinema, permitindo que audiéncias de diferentes origens étnicas se identifiquem e se
vejam na tela. Além disso, essa escolha contribui para a desconstrucio de esteredtipos
étnicos e para a promogao da igualdade no setor cinematografico, desafiando a norma
histérica que frequentemente excluiu atores negros de papéis principais em grandes
produgcdes. Isso representa um avango na luta contra o racismo estrutural, mostrando o
poder do cinema em moldar a percep¢ao e a representacdo de diferentes grupos étnicos
na sociedade.
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Imagem 2: Rainha Selina, nova personagem introduzida da versio 2023
de A Pequena Sereia da Disney
Fonte: Estidios Disney (2023)

Portanto, ao considerar a evolucido das representacdes femininas e étnicas
ao longo das diferentes adaptacdes da histéria da Pequena Sereia, podemos ver uma
mudanca gradual em direcio a personagens mais complexos e inclusivos, refletindo a
evolucdo das normas culturais e sociais ao longo do tempo, especialmente no que diz

respeito a diversidade étnica e promovendo uma cultura antirracista.
Consideracoes finais

(Re)Pensar os contos infantis como potencializadores de discussdes tdo
presentes na sociedade brasileira como a educacio para as relacdes étnico-raciais é algo
muito significativo para os educadores que se propdem a uma visao mais humanitaria
e diversificada de sociedade. Este cldssico de Andersen além de seu significado estético,
artistico, literario e histérico pode assumir papel muito importante na discussdo das
relacoes étnico-raciais.

Abordando essa possibilidade de transver o sentido e significado dos contos
de fadas é que propomos a discussio norteadora do Atelié que serviu de inspiracio
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para esse artigo onde realizamos um percurso narrativo baseado em Nascimento
(2015) para analisar a perspectiva de leitura e escritura discursiva na proposicio de
uma literatura antirracista. As possibilidades de recontos, releituras e revisitacio da
literatura hegemonica é uma possibilidade de abordar conceitos que podem romper
paradigmas hegemonicos das relagdes étnico-raciais.

Percorrendo as transformacdes da histéria ao longo dos tempos optamos por
uma abordagem relacionada a representacio filmica por constituir uma forma diversa
de narrar o conto original. Ao observarmos a producio dos estidios Disney (2023) ji
conseguimos visualizar que a discussao das relacdes étnico-raciais ja perpassa a obra,
mesmo que isso nao apareca explicitamente na narrativa dos filmes, ou seja, nao houve
a nosso ver a inten¢do de problematizar as relagcdes étnico-raciais, porém a forma
como se constituiu essa narrativa levou toda sociedade a repensar suas representacoes
imagéticas.

Na perspectiva da dimensdo pedagdgica do cinema negro podemos pensar
que essa diversidade apresentada no live action A Pequena Sereia aponta o didlogo
da importancia imagética para a populacio afrodescendente uma vez que a crianca,
salientamos o publico infantil de acordo com a indicacio da faixa etaria do filme, pode
se sentir representada na histéria uma vez que sao apresentados personagens fora dos
esteretipos eurocéntricos. Ao concluir esse escrito percebemos que o tema é amplo e
que abre possibilidades para aprofundamento e discussoes futuras para a compreensao
da importancia de uma educacdo antirracista e para as potencialidades dos contos e
recontos que servem de aporte para producdes cinematogrificas na valorizacdo da

cultura afrodescendente.
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Introducio

A promulgacio da Lei n.° 10.639/2003 representa marco histérico na luta
pela inclusio e valorizacio das culturas afro-brasileiras no curriculo escolar. Estas leis
sdo fruto de mobilizacio e resisténcia de diversos movimentos sociais que, desde o
periodo da escravizacio (por volta da década de 1530) aos dias atuais, tém trabalhado
incessantemente para combater o racismo estrutural e promover a igualdade de
oportunidades. A inclusdo de tais temadticas nos curriculos escolares resgata o processo
histérico de escravizacao e subjugacio, no qual reconhece as contribuicoes dessas
populacdes a formacao da identidade nacional.
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A estimativa para a populacio brasileira é de 203.080.756 pessoas em 2022 (IBGE,
2022). Segundo o IBGE Educa (2024), em 2022, a populacio brasileira era composta
por cerca de 92,1 milhdes de pardas (45,3%); 88,2 milhdes de brancas (43,5%); 20,5
milhdes de pretas (10,2%); 1,2 milho de indigenas (0,6%); 850,1 mil autodeclararam-se
amarelas (0,4%).

No dultimo censo realizado pelo IBGE, em 2022, constatou-se por meio da
autodeclaracio que pessoas pardas sio a maioria no pais, ao contrario dos resultados nos
censos anteriores, que predominavam a cor e ra¢a branca. Somando pretos e pardos,
chega-se ao percentual de 55,5% da populacdo. De acordo com teorias racistas do século
XIX, estipulava a diminuicdo, como a exting¢ao de pretos e pardos no Brasil nos séculos
vindouros.

Schwarcz (1998, p. 176) menciona a fala do diretor do Museu Nacional do Rio
de Janeiro, RJ, em 1911, Jodo Batista Lacerda: “E l6gico supor que, na entrada do novo
século, os mesticos terdo desaparecido no Brasil, fato que coincidird com a extin¢o
paralela da raca entre n6s”. Em 1929, o antrop6logo Roquette-Pinto previa que “[...] em
2012 teriamos uma populacio composta de 80% de mesticos; nenhum negro, nenhum
indio” (Schwarcz, 1998, p 176).

As teorias racistas enfatizavam que “[...] o processo depurador do mestico
permitiria sua aproximac¢io ao molde branco, fundamenta também a ideia tanto da
mesticagem como da democracia racial brasileira ou de uma sociedade isenta de conflito
racial e de racismo” (Santos, 2014, p. 177). Porém, ao contrério das previsdes, a populacio
brasileira é composta pela mistura de cor e raca, é perceptivel que predominam negros
e pardos no territério brasileiro.

Ao contririo das expectativas, sem embasamento tedrico, que previam o fim dos
negros no Brasil, os negros resistiram/resistem. Ao longo da histéria, desde o periodo
da chamada escravatura aos dias atuais, sempre houve luta para a sobrevivéncia, contra
o racismo e em prol da conquista de direitos comuns aos brancos. Apés a abolicao,
surgiram varias instituicoes e organizacdes, em diferentes movimentos da populacio
afro-brasileira.

Apesar da presenca negra no pais, hd ainda a falta de informacio e conhecimentos
sobre a histéria e cultura afro-brasileira por parte da populacio, que resulta em casos

de racismo e exclusio social. Uma das principais demandas dos movimentos negros
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sempre foi a educacio das relagdes étnico-raciais, que por meio de muita batalha, se
deu pela Lei n.° 10.639/2009, que alterou o artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacio Nacional (LDBEN/ n.© 9.394/96).

Nessa linha de pensamento, o presente artigo tem como objetivo apresentar
breve histérico acerca da conquista da Lei n.° 10.639/2003, marco histérico dos
movimentos negros no Brasil. Para tal fim, desenha-se um panorama desde o fim da
escravatura no Brasil; os movimentos negros e suas a¢des em prol da populacio afro-

brasileira.
Lutas presentes na historia do Brasil pelo acesso a educacao no pés-abolicao

Apés a “descoberta” dos territérios americanos no ano de 1500, a Coroa
Portuguesa se empenhou em se beneficiar com as riquezas advindas da nova colonia
portuguesa. A primeira forma de obter lucro foi com a retirada de pau-brasil. Para tal
proposito, os colonizadores ofereciam presentes aos indigenas em troca das madeiras,
que eles mesmo derrubavam e entregavam para serem levadas ao continente europeu.

O processo colonizatdrio para a exploracio do solo e o trabalho nas lavouras
iniciou na década de 1530 com a divisao das Capitanias, sob ordem de Dom Jozo III.
Com essa divisao do territério, comegaram a ser implantados os engenhos e plantacdes
de cana-de-acucar, para isso seria necessiria grande quantidade de trabalhadores para
realizar o trabalho arduo.

Nesse periodo, se valeram da forca de trabalho indigena. Porém, houve um
impasse que dificultou o processo de exploracio. Os jesuitas objetivavam catequiza-
los e havia dificuldade em capturi-los nas florestas, uma vez que os indigenas eram
conhecedores dos territérios que facilitaram a fuga; para além, foram afetados por
doencas vindas com os colonizadores, que dizimou povos inteiros. Ja no decorrer
dos séculos XVI e XVII, a colonia portuguesa passou a aderir ao denominado “trafico
negreiro”, oriundo do continente africano em lugar dos indigenas.

E imperioso afirmar que, mesmo que nao de maneira implicita similar ao trafico
negreiro, a escravizacio de indigenas ndo foi extinta. A exemplo disso, os seringais
amazonicos usufruiram dos povos indigenas para a colheita da seringa, bem como de

nordestinos e trabalhadores de outras localidades. Sabe-se que as pessoas escravizadas
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sofreram castigos, trabalhavam extensas horas, eram proibidos de falarem em suas
linguas maternas, bem como outros agravantes. Haja vista que, mesmo com os corpos
escravizados, o pensamento era livre, com o desejo de vencer as adversidades e criaram
taticas de sobrevivéncia para resistir, como a fuga, revoltas, suicidios. Destaca-se
que o suicidio, nesta obra, nao é concebido como derrota, mas como forma de lutar,
demonstrar a insatisfacio pela condicdo, para servir de motivacio para que outras
pessoas lutassem.

Por conseguinte, a educacio dos negros, mesmo que de maneira escassa,
ji comecou mesmo antes da data do fim da escravatura. Prudente e Oliveira (2020),
afirmam que no periodo imperial, embora nio sejam mencionados nos livros oficiais
de histéria, houve esforcos por parte dos negros e pardos para que seus entes fossem
escolarizados. Dentre as primeiras instituicGes, destaca-se a instituicdo de ensino
fundada no Rio de Janeiro, RJ por Pretextato dos Passos e Silva, com funcionamento
entre 1853 a 1873; a Escola Perseveranca, fundada pelo professor Antonio Ferreira
Cesarino Junior no municipio de Campinas, SP, com funcionamento entre 1860 a 1876,
que tinha como objetivo ensinar afro-brasileiros e admitia alunas brancas pelo periodo
vespertino, onde suas familias pagavam mensalidades; em Minas Gerais, MG foi criado
o internato Paracatu, sob o comando de Bernardina Cesarino e suas irmas, que também
aceitavam criangas brancas mensalistas, bem como atendiam alunas negras (Prudente;
Oliveira, 2020).

Destarte, ap6s o fim da escravatura, os escravizados “libertos” ficaram sem
amparo legal. Intensificou, por conseguinte, a vinda de colonos europeus para o
trabalho assalariado, sem os deixar nos mesmos postos de trabalho com remuneracio
ou ofertavam baixos saldrios; ndo receberam terras para o trabalho para o sustento.
De acordo com Nascimento (1982, p. 27), “Milhdes de negros foram criminosamente
jogados, nas ruas ou nos campos, a fome, a degradacio e a morte coletiva. Seus lugares
no mercado de trabalho foram ocupados pelos imigrantes brancos europeus”. Nio
houve reconhecimento pelos feitos, pelo contrario, privou-os de direitos basicos para
subsisténcia.

A sonhada conquista da “liberdade” se materializou por meio da Lei n.° 3.353,
de 13 de maio de 1888, que considera extinta a escravidio no Brasil. Contudo, nio

foi suficiente para atribuir dignidade e direitos a popula¢io. Haja vista que os afro-

78



a luta do movimento negro Armelinda B. Silva, Fabio S. Andrade, Thais 0. F. Sanders

brasileiros lutam pelo acesso a justica social ao longo de sua existéncia, no qual criaram
movimentos e alternativas para superar obstdculos, tal como o preconceito. De acordo
com Oliveira et al. (2022, p. 8), a bandeira atual de enfrentamento é o combate ao
preconceito e “[...] a educacio escolar torna-se a¢do importante para trabalhar essas
questdes, por receber uma imensa diversidade cultural e étnica, marca constituinte da
nacio brasileira”.

Nesse sentido, uma das principais énfases dos movimentos negros, desde 1888,
é o acesso a Educacio Escolar, bem como que a temitica do racismo e preconceito
esteja presente nos curriculos escolares, de forma que toda a sociedade tivesse acesso as
contribuicdes dos povos negros para a construcio da sociedade.

Na perspectiva de Prudente e Oliveira (2020), em setembro de 1878, houve o
Decreto n° 7.031, que consentia a participacao de negros libertos no ensino noturno.
Insta afirmar que, para isso, seus senhores deveriam concordar; mesmo que ja liberto,
havia um dominio do patrdo sobre o trabalhador, o que dificultava o acesso. Assim,
“[...] os negros e seus descendentes tinham poucas chances de acesso 2 instrucio formal,
dependendo de iniciativas de alguns coronéis e de outros negros que sabiam ler e escrever
(Prudente; Oliveira, 2020, p. 49).

Batista (2019, p. 118) cita que tanto para os negros escravizados, alforriados,
libertos, esse processo “[...] ndo foi e ndo é passivo diante de injusticas, mas resistiu
e resiste frente a atuacio nociva de uma sociedade que preza por uma légica racista
estrutural e intencionalmente construida”. Destaca-se que, apds o fim da escravatura,
inicia-se outra forma de resisténcia pelos movimentos negros, que, segundo o autor,
nio se trata de uma ou mais instituicdes ou organizagdes, mas de todas as atividades que

desconstruam a légica racista estrutural.

Primeiras organizacdes de enfrentamento/resisténcia da discriminacao racial:
da Frente Negra Brasileira ao Movimento Negro Unificado

Para Domingues (2007, p. 101), movimento negro “[...] é a luta dos negros
na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente, em particular os
provenientes dos preconceitos e das discriminag¢des raciais”, esse movimento abrangia
diversas areas, como o mercado de trabalho, educacio, politica, cultural e social. Ex-

escravizados e libertos criaram clubes, grémios e associacdes, com vistas a reverter o
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quadro de marginalizacdo da populacio negra. Dentre os primeiros movimentos, o

autor menciona que,

Em Sio Paulo, apareceram o Club 13 de Maio dos Homens Pretos (1902), o
Centro Literdrio dos Homens de Cor (1903), a Sociedade Propugnadora 13
de Maio (1906), o Centro Cultural Henrique Dias (1908), a Sociedade Unizo
Civica dos Homens de Cor (1915), a Associacio Protetora dos Brasileiros
Pretos (1917); no Rio de Janeiro, o Centro da Federacio dos Homens de
Cor; em Pelotas/RG, a Sociedade Progresso da Raca Africana(1891); em
Lages/SC, o Centro Civico Cruze Souza (1918). Em Sio Paulo, a agremiacio
negra mais antiga desse periodo foi o Clube 28 de Setembro, constituido
em 1897. As maiores delas foram o Grupo Dramitico e Recreativo Kosmos
e o Centro Civico Palmares, fundados em 1908 e 1926, respectivamente.
De cunho eminentemente assistencialista, recreativo e/ou cultural, as
associaches negras conseguiam agregar um numero nio desprezivel de
‘homens de cor’, como se dizia na época (Domingues, 2007, p. 103).

Para além, os movimentos negros também produziram jornais com temas
relacionados ao racismo e a discriminacao racial. Na cidade de Sao Paulo, o primeiro
jornal, “A Pitria”, foi publicado em 1889, que, paralelamente, também informava as
atividades realizadas nos clubes e associacoes.

A questao trabalhista era de extrema relevancia aos afro-brasileiros, mas foi nas
areas de recreacio e lazer que surgiram as primeiras organizacoes de pretos e pardos.
A demanda surgiu, pois pretos e pardos eram barrados nos locais de entretenimento
para pessoas brancas devido a sua cor e raca. Entao criaram locais para danca e clubes de
futebol especificos para atender os pretos e pardos.

Em outubro de 1931 foi fundada no municipio de Sao Paulo a Frente Negra
Brasileira (FNB), uma organizacio que tinha como objetivo desenvolver a valoriza¢io
do negro “[...] a partir de acdes antirracistas e acdes de engajamento social, como a
construcio de escolas, ofertas de cursos de alfabetizacio, inclusio de conteddos com a
temadtica negra no curriculo escolar; além de atuar no setor assistencialista” (Camata;
Costa, 2021, p. 185). A FNB se estendeu por outras cidades do pais e chegou a cerca
de 60 mil associados, como lembra Santos (2004). No artigo 3° do Estatuto da FNB
(Barbosa, 1998, p. 110 apud Santos, 2014, p. 67):
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Art. 3° - A Frente Negra Brasileira, como forca social, visa a elevacido moral,
intelectual, artistica, técnica, profissional e fisica, assisténcia, protecio e
defesa social, juridica, economica e do trabalho da Gente Negra.

Parégrafo tnico — Para execucio do art. 3°, criard cooperativas economicas,
escolas técnicas e de ciéncias e artes, e campos de esportes dentro de uma
finalidade rigorosamente brasileira.

A FNB realizava aulas de alfabetizacio, palestras e oficinas e criaram curso para
Educacio de Jovens e Adultos (EJA) em periodo noturno com vistas a facilitar o acesso
de trabalhadores que nao dispunham de tempo para estudar durante o dia. Estimulava
a participacio de pessoas negras em aspira¢des politicas. De acordo com Santos (2014),
a instituicdo se restringiu principalmente a questdes partidérias e “[...] fragilizou o seu
papel de gestora educacional em virtude das injuncdes politicas do momento” (Santos,
2014, p. 71).

Em decorréncia do advento do Estado Novo, em 1937, o entdo presidente
Getulio Vargas extinguiu todos os partidos politicos, inclusive o partido da Frente, que
teve seu nome mudado para Uniao Negra Brasileira.

Outra instituicio que surge para empoderar os negros é o Teatro Experimental
do Negro (TEN), no ano de 1944, no Rio de Janeiro, RJ, arquitetado por Abdias
do Nascimento e Alberto Guerreiro Ramos, o projeto objetivava a formacio de
atores e dramaturgos negros. Os autores formados vinham das classes populares,
como empregadas domésticas e operarios. Além de combater o racismo, valorizar o
empoderamento negro, também visava educar o branco, como enfatiza Nascimento
(1982, p. 37),

Muita importincia também dedicou o TEN na criacio de uma pedagogia
para educar o branco de seus complexos sentimentos disfarcados de
superioridade. Mostrar ao branco - ao brasileiro de pele mais clara — a
impossibilidade de o Pais progredir socialmente, enquanto ele insistir no
monopodlio de privilégios coloniais, mantiver comportamento retrégrado,
mascarando de democrata e praticando a socopa a discriminacio racial.

O TEN lutava pela ressignificacdo cultural advinda do eurocentrismo, com

énfase na valorizacdo da cultura africana no Brasil, por meio da arte e educacio.
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Concomitante ofereceram cursos de alfabetizacio voltados a cultura em amplo aspecto,
pois a alfabetizacio nio se restringia a aprendizagem da leitura e escrita de maneira
mecanica, todavia visava contribuir para se tornarem pessoas criticas, que reivindiquem
seus direitos.

Em 1945, o TEN organizou a Convencio Nacional do Negro Brasileiro, em
Sdo Paulo, SP, sob o comando de Abdias do Nascimento. Na convencio, elaboraram
o manifesto a Nacio Brasileira, em que “[...] explicita a emergéncia do protagonismo
negro e a dentuncia contra a precariza¢io econdmica e fisica em virtude das politicas
eugenistas empreendidas pelos governos anteriores” (BN Digital Brasil, 2021).

Reivindicavam a inclusio de leis que determinassem a discriminag¢ao racial
como crime, a valorizacio étnica dos africanos para a constituicio da nagio brasileira e
um conjunto de medidas que visavam combater a discriminacio racial. O documento
foi destinado a apreciacio na Assembleia Nacional Constituinte, realizada em 1946.
De acordo com Nascimento (1982), o Senador Hamilton Nogueira, nos anos de 1946 a
1955, responséavel em apresentar o manifesto ao Poder Legislativo, apesar de um grupo
de parlamentares o apoiar, seu projeto foi recusado. Com a recusa, os movimentos
insistiram nas denuncias de ocorréncias de discriminacao racial.

Entre os dias de 9 a 14 de maio de 1949, no Rio de Janeiro, R], foi realizada,
sob organizacio do TEN, por Abdias do Nascimento, Edison Carneiro e Guerreiro
Ramo, a Conferéncia Nacional do Negro, com a presenca de representantes de diversas
regides do pais. No encontro discutiram as teorias racistas exibidas por antropdlogos e
sociblogos, que inferiorizavam a raca negra e seu aporte cultural, com fins de justificar
a supremacia racial branca. A conferéncia ainda serviu de alavanca ao 1° Congresso do
Negro Brasileiro, em 1950, Rio de Janeiro, RJ. Contou com a participacio de pessoas
negras e brancas, em prol de um objetivo em comum: pensar em medidas e acdes com
vistas ao combate ao racismo e ao preconceito.

Baptista (2022, s/p) enfatiza que o evento tinha o objetivo de “[...] promover
debates sobre os estudos afro-brasileiros e propor ac¢des praticas para melhorar as
condicdes de vida da populacio preta e parda, deixada a margem da sociedade apds a
abolicdo da escravatura de 1888”.

O TEN teve seu fim em 1968, quando o seu precursor basilar, Abdias Nascimento,
se autoexilou nos Estados Unidos da América, devido as pressdes e perseguicdes no

periodo da ditadura militar brasileira (Santos, 2014). Durante sua existéncia, contribuiu
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muito com a valorizacio da cultura negra no Brasil e a autoaceitacdo de si e de sua
identidade, bem como desenvolveu acdes para a melhoria da populacio negra nos
campos da educacio, cultura e arte.

Mesmo com a repressao da Ditadura Militar, os movimentos nio silenciaram.
Na data de 18 de junho de 1978, foi fundado em Sao Paulo, SP, coordenado por Milton
Barbosa, o Movimento Negro Unificado contra a Discriminacio Racial (MUCDR), que
posteriormente passou a denominar-se por Movimento Negro Unificado (MNU). De

acordo com Oliveira et al. (2022, p. 10),

O MNU surgiu em um momento histérico espinhoso, pois, durante a
ditadura, houve a repressio de muitos movimentos. Todavia, a luta em prol
dos direitos das populacdes negras ndo se deixou vencer pela truculéncia e
fortificou suas reivindicacdes. Apds atos de discriminacio e covardia contra
negros, nesse periodo intensificou-se a militancia negra contra o racismo e
o fascismo no pais.

Nesse cendrio, Abdias do Nascimento retorna do exilio nos Estados Unidos,
em 1978, e contribui com o MNU. Segundo Camata e Costa (2021), em 1982, Abdias
inaugurou o Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, na Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo.

Entre as pautas do MNU, por meio do Programa de Acdo em 1982, segundo
Fortes et al. (2014), destacava-se a desmistificacio da democracia racial brasileira, que
a populacdo negra pudesse se organizar politicamente, formar aliancas na luta contra
o racismo, organizar os sindicatos e partidos politicos e a “[...] luta pela introducio da
Histéria da Africa e do Negro no Brasil nos curriculos escolares” (Fortes et al., 2014, p.
86).

Legislacao e politicas publicas: desafios ao avanco de implementacio de leis
antirracistas

Abdias do Nascimento participou da fundacio do Partido Democraitico
Trabalhista (PDT) em 1980 e concorreu a uma vaga a Deputado federal pelo Rio de
Janeiro, RJ, em 1982, no qual ficou na posicdo de terceiro colocado. E, devido a dois
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suplentes ocuparem cargos em secretarias no governo do entdo presidente Leonel
Brizola, foi nomeado como deputado. Camata e Costa (2021) enfatizam que ele lutou

pelos direitos da popula¢io negra, com énfase no combate ao racismo.

Seu posicionamento firme contra o racismo, a negacio veemente do mito
da democracia brasileira, sua voz ativa nas apresentacdes de propostas
antirracistas provocaram uma ruptura com o pensamento harmonico e
conservador que reinava no Congresso Nacional, no que diz respeito as
relacdes raciais brasileiras (Santos, 2004, p. 114-115).

Abdias do Nascimento elabora, entio, o Projeto de Lei (PL) n.© 1.332 em 1983,
onde enfatiza a necessidade de incorporar nos conteidos escolares a histéria dos povos
africanos e seus descendentes, a luta contra o racismo em todos os niveis de educacio,
desde o Ensino Baésico até o Superior.

A pauta da educacio se fez no Primeiro Programa de Acao do MNU, aprovado
no III Congresso Nacional em Belo Horizonte em abril de 1982. O texto foi elaborado
para orientar militantes negros acerca do combate ao racismo (Santos, 2014). Entre as

propostas concernentes a educacio:

Cabe ao MNU denunciar e combater a publicacio de livros didaticos para
criancas e adolescentes com contetidos racistas.

Realizar debates e cursos para professores e normalistas sobre o racismo
na Educacio.

Efetuar debates e atividades didaticas anti-racistas e anti-classistas com a
crianca e o adolescente negro, na periferia, favelas, alagados, etc., visando
despertar sua consciéncia negra e critica para a histéria do Negro no Brasil,
na Africa e para a luta geral dos oprimidos.

Arregimentar pedagogos, psicélogos, historiadores, etc., negros e nio-
negros com o objetivo de analisar, documentar e instrumentalizar os
militantes do MNU (dire¢io e base) para o desenvolvimento de seu trabalho
em termos de educacio.

Levantar junto a grupos e organizacdes culturais, trabalhos didaticos para
acio de recuperacio da cultura negra junto as criancas e aos adolescentes.
Solicitar as instituicdes de cariter politico partidirio, atua¢io junto ao
Ministério da Educacio e Cultura [MEC], no sentido de estabelecer
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uma politica de publicacdes que impeca o uso de recursos oficiais para a
edicdo e divulgacio de livros que reproduzem e perpetuam o racismo e os
estere6tipos negativos entre o negro.

Contra a discriminacao racial nas escolas. Por melhores condicoes de
ensino aos Negros.

Pela reavaliacio do papel do Negro na Histéria do Brasil.

Pela participacio dos Negros na elaboracio dos curriculos escolares em
todos os niveis e érgaos culturais.

Pela inclusdo da disciplina Histéria da Africa nos capitulos escolares.

Por um ensino voltado para os valores e interesses do povo Negro e de todos
os oprimidos (Programa de Acio, discutido e aprovado no III Congresso
Nacional do MNU, Belo Horizonte, abril de 1998, apud Santos, 2014, p.
99).

Mais uma acio empreendida pelo MNU foi a Convenciao Nacional do Negro
pela Constituinte, realizada nos dias 26 e 27 de agosto do ano de 1986. De acordo com
Santos (2014), se fizeram presentes 63 organizacdes, com 185 pessoas pertencentes a
movimentos negros de dezesseis estados. Foi elaborado texto contendo artigos com
reivindicacdes em relacdo a diversas dreas, com dez artigos referentes a educacio. O
documento foi direcionado aos constituintes.

A década de 1990 marcou o inicio de uma série de conquistas de direitos pelos
movimentos negros no Brasil. Em contraste com a intensa dentncia contra o racismo e
a luta pela inclusdo de politicas publicas para a populacio negra, a qual foi a propulsora
nas décadas antecedentes, a década de 1990 foi marcada pelo gradual ingresso das
reivindicacdes dos movimentos negros na agenda governamental.

Um ato importante que assinalou a luta dos movimentos negros promovidos
pelo MNU foi a Marcha Zumbi dos Palmares, ocorrida em Brasilia-DF, em 20 de
novembro de 1995, trezentos anos apds a morte do grande lider. A acdo envolveu
milhares de pessoas que solicitaram a criacdo de politicas publicas a popula¢ao afro-
brasileira e contribuiu para que os préximos governos elaborassem politicas de inclusdao
em relacdo as questdes étnico-raciais.

Asliderancas e entregaram em maos do presidente Fernando Henrique Cardoso,
que os recepcionam no Palicio do Planalto, o plano de a¢io, denominado Programa de
Superac¢io do Racismo e da Desigualdade Racial, contendo propostas para combater o
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racismo, entre elas, no que diz respeito a educacio, almejavam:

a) Recuperacio, fortalecimento e ampliacio da escola publica, garantia
de boa qualidade; b) Implementacio da Convencido sobre Elimina¢io da
Discriminacio Racial no Ensino; c¢) Monitoramento dos livros didaticos,
manuais escolares e programas educativos controlados pela Uniio;
d) Desenvolvimento de programas permanentes de treinamento de
professores e educadores que os habilitem a lidar adequadamente com
a diversidade racial, identificar as praticas discriminatérias presentes
na escola e o impacto destas na evasio e repeténcia das criancas negras;
e) Desenvolvimento de programa educacional de emergéncia para a
eliminacio do analfabetismo. Concessio de bolsas remuneradas para
adolescentes negros de baixa renda para o acesso e conclusio do primeiro
e segundo graus [atuais ensinos fundamental e médio, respectivamente];
e f) Desenvolvimento de acdes afirmativas para acesso dos negros aos
cursos profissionalizantes, & universidade e as dreas de tecnologia de ponta
(Santos, 2007, p. 167).

Apesar da visibilidade da marcha, nao houveram conquistas significativas de
imediato, pois o entdo presidente nio teve iniciativas para enviar algum projeto ou
questdao ao congresso para atender as demandas solicitadas. Porém, a ocasido ficou
registrada na historia, uma vez que segundo Santos (2014, p. 143), esse foi o primeiro
chefe de estado do Brasil a afirmar publicamente que o Brasil “[...] discrimina racialmente
a populacio negra e exortou todos os presentes a serem proativos no combate ao

racismo”. Nas palavras do entdo presidente,

Noés, no Brasil, de fato convivemos com a discriminacio e convivemos
com o preconceito [...], a discriminacio parece se consolidar como alguma
coisa que se repete, que se reproduz. Nao se pode esmorecer na hipocrisia
e dizer que o nosso jeito nio é esse. Nio, o nosso jeito estd errado mesmo,
ha uma repeticio de discriminacdes e hé a inaceitabilidade do preconceito.
Isso tem de ser desmascarado, tem de ser, realmente, contra-atacado, nio
s6 verbalmente, como também em termos de mecanismos e processos
que possam levar a uma transformacio, no sentido de uma relacio mais
democritica, entre as racas, entre os grupos sociais e entre as classes
(Cardoso, 1997, p. 14-16 apud Santos, 2004, p. 143).
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Em resposta a pressio dos movimentos, na gestio do presidente FHC é criado
o Grupo de Trabalho Interministerial para Valoriza¢io da Populacio Negra (GTI), que
segundo Santos (2007), enfatiza que a acio “[...] ao que tudo indica, estavam mais para
algumas mudancas discursivas ou normativas que para mudangas concretas’.

Aluta antirracista se intensificou no parlamento com a chegada de parlamentares
negros e negras, como Bendita da Silva (PT/R]), Paulo Paim (PT/RS), Luiz Alberto (PT/
BA), que lutavam em prol de diversas causas, mas valorizavam os direitos da populacio
negra, que deram continuidade 2 luta de Abdias do Nascimento (Santos, 2007).

Por iniciativa da deputada Esther Grossi (PR/RS) e do deputado Ben-Hur
Ferreira (PT/MS), criaram o Projeto de Lei n.° 259/1999, apresentado em 02 de junho
de 1999, que “Dispde sobre a obrigatoriedade da inclusio, no curriculo oficial da Rede
de Ensino, da temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira” e di outras providéncias”. O
projeto de lei deu origem a Lei n.° 10.639/2003.

O projeto de lei foi elaborado visando resgatar as contribuicdes da populacio
negraao desenvolvimento do Brasil. E, por meio de abordagens no curriculo escolar, teria
grande amplitude ao ser trabalhado nas escolas. Dessa forma, contribuir a desconstrucio
da visiao eurocéntrica amplamente difundida nos livros didaticos. Uma vez que, em
geral, a abordagem sobre os povos negros se limita ao periodo da escravatura, sem se
aprofundar na histdria, na cultura e nas contribui¢des para a formacao da identidade
nacional e combate ao racismo. A intervencio politica do Estado foi necessiria para que
a temadtica se tornasse obrigatéria nos curriculos escolares.

O projeto tramitou de 1999 a 2003, no qual passou a ser definido pela Lei n.°
10.639/2003, sancionada pelo entdo presidente Luiz Inicio Lula da Silva, que altera a
Lein.© 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDBEN), passa a valer, acrescentando os 26-
A, 79-A e 79-B:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 12 O contetido programaitico a que se refere o caput deste artigo incluird
o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil,
a cultura negra brasileira e o negro na formacio da sociedade nacional,
resgatando a contribui¢io do povo negro nas édreas social, econémica e
politica pertinentes 4 Histéria do Brasil.
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§ 2° Os contetdos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de
Educacio Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras.

Art. 79-B. O calenddrio escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia
Nacional da Consciéncia Negra'.

Na visio de Camata e Costa (2021, p. 189), com essa conquista, “[...] espelha
um dos resultados desse novo lugar politico e social e das varias reivindicacdes dos
movimentos negros ao longo das ultimas décadas”. Pois é preciso que as instincias
governamentais tomem medidas contra o preconceito, esteredtipos e o racismo. Além
disso, é uma forma de valorizar os grupos étnicos raciais brasileiros.

J4d em 2008, o artigo 26-A da Lei n.© 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDBEN)
sofre alteracdo pela Lei n.° 10.645/2008, que também foi sancionada pelo presidente

Luiz Inécio Lula da Silva, que passa a vigorar com a seguinte composi¢ao:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena.

§ 1° O contetdo programaitico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacio da populacio
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formacio da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas dreas social,
econdmica e politica, pertinentes & histdoria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas dreas de educacio artistica e de literatura e histéria
brasileiras.

Essa mudanca, se deve ao fato de os movimentos indigenas entenderem que
os povos negros e indigenas sao dois povos que contribuiram a constru¢io da nacio
brasileira e, por isso, concomitante é de fundamental importancia que seja valorizado o
ensino das histérias e culturas indigenas no curriculo oficial. Todavia, h controvérsias,

pois inseriram em um mesmo artigo os dois povos, que possuem especificidades préprias
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e legislacdes. Por isso, hé estudiosos da drea que preferem validar a Lei n.© 10.639/2003
para as questdes étnico-raciais nos curriculos escolares.

A luta pela promulgacio das Leis n.c 10.639/2003 e n.c 11.645/2008 nio é algo
recente, mas deve-se a0 empenho das organizacdes negras desde sua resisténcia no
periodo em que foram escravizados, as batalhas pela sobrevivéncia apés a aboli¢ao da
escravatura, entre todas as constancias ao longo da histoéria.

Com a anuéncia da Lei, a discussio ganhou relevancia no contexto social e
politico. Todavia, é preciso realizar mudancas significativas em relacio a aplicacio da
Lei no ambiente escolar. Existem leis que definem a abordagem dos conhecimentos
histéricos e culturais dos povos afro-brasileiros; diversos documentos que amparam sua
aplicacdo; ha diferentes maneiras de acessar contetdos, incluindo materiais elaborados
por especialistas, pesquisadores, pesquisadoras, escritores e escritoras. Contudo, faz-se
necessario maior empenho para que, cada vez mais, problematize a questdo do racismo

e do preconceito.
Consideracées finais

A abolicio da escravatura, em 1888, embora tenha sido um marco histérico
relevante, nao proporcionou a esperada igualdade de direitos e oportunidades ao povo
negro e seus descendentes. Ao contrario, a auséncia de politicas de integracao social,
educacional e economica promoveu exclusio e subjugacido da populaciao negra. Essa
exclusdo ainda persiste em diversas esferas, incluindo a educacio, onde o racismo
estrutural e institucional cultivado na sociedade brasileira se manifesta na prépria
resisténcia a mudanca curricular.

Nas primeiras décadas do século XX, movimentos como a Frente Negra
Brasileira (FNB) e o Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiram como respostas a
exclusao social e educacional. A Frente Negra Brasileira, fundada em 1931, destacou-
se pela promocio da alfabetizacio e educacio de adultos, além de organizar palestras
e oficinas. Ja o TEN, criado em 1944, buscou ressignificar a cultura negra e promover
o protagonismo dos negros, combatendo o eurocentrismo predominante nas areas de

artes e na educacio.
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A partir da década de 1970, o Movimento Negro Unificado (MNU) consolidou-
se como uma forca crucial na luta contra o racismo. Com medidas e acoes, o MNU
pressionou por mudancas legais e politicas que refletissem as demandas da populacio
negra. Em 1983, o Projeto de Lei n.© 1.332, ja propos a inclusao da histéria dos povos
africanos no curriculo escolar, um marco importante ao processo histérico, embora a
implementacio plena dessas mudangas sé ocorresse vinte anos depois, com a aprovacao
da Lein.° 10.639/2003.

A trajetdria até a efetivacio da supracitada lei demonstra a complexidade e os
desafios enfrentados na busca pela educacio antirracista, que verse sobre justica social,
uma vez que a implementacio pratica dessa Lei ainda enfrenta desafios continuos. O
racismo estrutural e institucional presente em diversas esferas da sociedade impede que
as mudancas normativas se traduzam em agdes concretas e efetivas. Apesar de muitas
conquistas, é indispensavel a manutencio do didlogo, da formacio e da mobilizacio,
o que é crucial para alcancar uma sociedade inclusiva e equitativa, que valorize a
diversidade cultural do Brasil.
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A dimensao pedagogica do Cinema Negro:
0 Reggae luta pela paz em
“Bob Marley: One Love”

Arthur Muller!
Douglas Manoel Antonio de Abreu Pestana dos Santos?
Hugo Cesar Bueno Nunes?

E preciso olhar para o que nos causa esperanca! (Santos, 2023)

Este artigo tem como objetivo demonstrar a dimensao pedagdgica do cinema
negro, sublinhando a necessidade emergente de uma imagem de afirmacéo positiva do
Afro-Jamaicano. Nesse contexto, a figura do cantor Robert Nesta Marley, conhecido
como Bob Marley, serd utilizada como representacio central. A escolha de Marley
reflete a inten¢do de explorar e evidenciar o traco distintivo do cinema dos povos
jamaicanos, ressaltando sua relevancia e impacto na construc¢ao de identidades culturais
e sociais positivas.

Embora a origem bantu do termo “quilombo” remeta a um refugio beligerante
(Munanga, 1996), no Brasil contemporaneo, quilombo assume uma ressignificacio
que implica um espaco onde se retinem individuos com relacdes de existéncia comum,

identificados por tracos culturais e sociais semelhantes. Esses tracos sio eleitos como

1 Faculdade SESI de Educacio de Sao Paulo E-mail: arthur.muller@sesisp.org.br
2 Universidade Federal de Sdao Paulo E-mail: douglas.pestana@unifesp.br
3 Faculdade SESI de Educacio de Sao Paulo E-mail: hnunes@faculdadesesi.edu.br
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fatores de identidade e, sobretudo, como fundamentos de autopreservacio, dentro de
uma perspectiva de afirma¢io humana (CASTILHO, 2011).

Neste artigo, a dimensao pedagédgica do Cinema Negro é destacada, trazendo
a tona uma reflexdo sobre a inquietacio humana em relacio as diversas formas de
representaciao da realidade em distintos espacos e contextos. No imaginario social, ha
uma énfase nessas representatividades alternativas, em contraste com o comportamento
escolar normativo convencional que prevalece no cotidiano. Essa revolucao simbdlica é
percebida como uma subversio da ordem estabelecida e como uma tentativa de instituir
novas formas de producio de conhecimento (PRUDENTE & SILVA, 2019).

O filme “Bob Marley: One Love” (2024) serve como um estudo de caso central
nesta discussdo, ao retratar a luta pela paz do reggae através da figura iconica de Robert
Nesta Marley, mais conhecido como Bob Marley. A obra cinematografica nao apenas
celebra a vida e o legado de Marley, mas também promove uma imagem positiva e
afirmativa do Afro-Jamaicano, contribuindo para a construcio de identidades culturais
robustas e empoderadas. A anilise deste filme dentro do contexto do Cinema Negro
revelard nesta coletinea, como as narrativas audiovisuais podem ser ferramentas
poderosas para a afirmacio e preservacio da identidade cultural, bem como para a
educacio e sensibilizaciao do publico em relacio as questdes raciais e sociais.

Uma outra possibilidade que serd explorada neste artigo é a dimensao pedagdgica
do Cinema Negro, que, em seu vasto repertdrio, inspira-se nas pesquisas de Prudente
(2018; 2019). Esse cinema articula uma imagem de afirmacio positiva da populacio
negra, funcionando como um elemento crucial para o estimulo ao letramento nas
relacdes étnico-raciais. Biografias cinematograficas, como a de Bob Marley defendida
aqui, exemplificam essa potencialidade.

O Cinema Negro, ao trazer narrativas de figuras emblemdticas como
Bob Marley, ndo s6 celebra suas contribuicdes culturais e artisticas, mas também
desempenha um papel educativo essencial. Através dessas representacdes, promove-se
uma compreensio mais profunda das experiéncias e identidades da populacdo negra,
combatendo esteredtipos e preconceitos.

Ao incorporar a vida e o legado de Bob Marley, o filme “Bob Marley: One Love”
(2024) torna-se um veiculo poderoso para a constru¢io de uma pedagogia critica e

emancipatéria. Este enfoque permite que o cinema transcenda seu papel tradicional de
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entretenimento, transformando-se em uma ferramenta pedagodgica capaz de instigar
reflexdes e didlogos sobre justica social, igualdade racial e resisténcia cultural.

Além disso, a andlise deste filme dentro da perspectiva do Cinema Negro ressalta
a importancia de biografias cinematograficas como instrumentos de letramento étnico-
racial. Essas biografias fornecem narrativas alternativas que desafiam a hegemonia das
representacdes convencionais, oferecendo visdes mais complexas e auténticas da vida
e das lutas das comunidades negras. Portanto, a obra de Bob Marley nao é apenas uma
celebracdo de sua musica e impacto global, mas também uma contribui¢io significativa
para a educaco e conscientizacao sobre as dinimicas raciais contemporaneas.

O movimento politico-religioso Rastafiri conta com mais de 1 milhdo de
adeptos, predominantemente residentes na Jamaica. Foi nesta pequena ilha caribenha,
antiga coldnia britanica, que se desenvolveu e expandiu um movimento que reconhece
o ex-imperador da Etidpia, Haile Selassie — governante do pais africano de 1930 a 1974
- como uma representacao divina na Terra. O Rastafarianismo integra elementos
judaicos e cristdos em suas crencas e defende o retorno dos negros dispersos pelo
mundo 4 Africa.

Os seguidores rastafaris veem em Haile Selassie — que alegava ser descendente
direto da Rainha de Saba e do Rei Salomio, e conhecido pelo nome Ras Tafari, origem
do nome da fé — sua divindade terrena. Eles reverenciam Selassie como Deus Jeov4,
ou de forma mais intima, Jah. No entanto, a figura central do movimento, que atuava
como sumo-sacerdote e arauto de suas visdes de niao violéncia, afrocentrismo e justica

social, foi o iconico musico Bob Marley.
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httpsy// www.comboinfinito.com.br/ principal/ bob-marley-one-love-filme-baseado-na-vida-do-astro-do-reggae-

-ganha-trailer/

O cinema negro, ao retratar figuras como Bob Marley e movimentos como
o Rastaféri, torna-se uma plataforma poderosa para a disseminacio de mensagens
essenciais. Através da cinematografia, narrativas sobre resisténcia cultural, igualdade
racial e justica social sdo trazidas a tona, permitindo uma maior compreensio e
valorizacio das experiéncias da populacio negra. Filmes como “Bob Marley: One Love”
(2024) nio apenas celebram a vida e o legado de Marley, mas também promovem uma
pedagogia critica que educa e conscientiza o publico sobre questdes sociais e histéricas.

O impacto do cinema negro vai além do entretenimento, servindo como
um meio para a transmissdo de importantes mensagens culturais e politicas. Essas
producdes cinematograficas proporcionam uma visao aprofundada e auténtica das lutas
e conquistas das comunidades negras, desempenhando um papel crucial na construcio
de identidades positivas e na promoc¢iao de mudancas sociais significativas. Assim, a
representacdo do movimento Rastafiri e de seus ideais através do cinema nio s6
perpetua a memoria de Haile Selassie e Bob Marley, mas também inspira novas geracdes
a buscar justica e igualdade. Como parte integrante de uma revoluc¢io tecnoldgica, o
cinema promove mudancas paradigmaticas ao lidar com a informacio em sua esséncia,
dentro de uma perspectiva de evolucio continua dos movimentos culturais e sociais

(Deleuze, 1985). A arte cinematogréfica, nesse contexto, apresenta diversas dimensdes
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epistemoldgicas, permitindo a criacio de relacdes atemporais através de sua narrativa
temporal.

Cada momento do longa-metragem “Bob Marley: One Love” sensibiliza o
publico ao revelar o lado humano do cantor que continua a influenciar a musica até os
dias atuais. Segundo o diretor do filme, Reinaldo Marcus Green, o principal objetivo
da obra demonstrada no cinema é disseminar a mensagem de Marley para as novas

geracdes, enfatizando a importancia do amor e da paz.
O cinema Negro em questao: a sua dimensao pedagogica

A cinematografia, transcende seu papel de mero entretenimento, assumindo
uma funcio pedagégica e formadora. Ao explorar as experiéncias e a influéncia
duradoura de Marley, o filme se posiciona como um veiculo poderoso para a educacio e
conscientizacdo sobre questdes sociais, culturais e politicas, promovendo a continuidade
dos ideais de Marley de justica social e harmonia global.

O movimento relacionado as epistemologias na dimensao pedagégica do Cinema
Negro atua como uma for¢a motriz para transformacdes nas praticas educacionais,
expandindoapercepciodonegrodentrode um contextodevisibilidade ereconhecimento.
E importante destacar que o cinema, enquanto produtor de significados epistemolégicos
revoluciondrios (Deleuze, 2009), reafirma a compreensio da imagem-movimento, que
se relaciona diretamente com a realidade abordada.

As diversas interpretacdes desse movimento epistemolégico do Cinema Negro
incitam reflexdes sobre seu papel como agente de interacio entre as representacdes
reais e imagindrias. A arte cinematografica, ao articular essas representacdes, retrata a
realidade, mas também a reconfigura, criando um espaco de didlogo e reflexdo critica
sobre a identidade e a experiéncia negra.

Assim, o Cinema Negro se estabelece como uma ferramenta pedagégica poderosa,
capaz de desafiar e transformar as praticas educativas tradicionais sobre o negro e a
presenca dele em espacos de poder. Ao promover uma visiao ampliada e afirmativa das
narrativas negras, ele contribui para uma compreensio mais profunda e inclusiva das

dinamicas sociais e culturais contemporaneas.
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Because my father’s white, my mother’s black. You know what they call
me—half-caste or whatever. Well, me don’t dip on nobody’s side; me don’t
dip on the black man’s side nor the white man’s side; me dip on God’s
side, the man who created me, who caused me to come from black and
white, who gave me this talent. Prejudice is a chain; it can hold you. If
you're prejudiced, you can’t move; you keep prejudice for years. Never get
nowhere with that.*

Em One Love (2024), um segmento significativo da vida de Bob Marley é
capturado e transmitido de maneira auténtica, especialmente na sequéncia de abertura.
A citagio de Marley, acima descrita em inglés em que cantou, “Porque meu pai é branco,
minha mae é negra. Vocé sabe como me chamam — meio-casta ou algo assim. Bem,
eu n3o me inclino para o lado de ninguém; eu ndo me inclino para o lado do homem
negro nem para o lado do homem branco; eu me inclino para o lado de Deus, o homem
que me criou, que fez com que eu viesse de negro e branco, que me deu esse talento. O
preconceito é uma corrente; ele pode te prender. Se vocé é preconceituoso, nao pode
se mover; vocé mantém o preconceito por anos. Nunca chegara a lugar nenhum com
isso.”, possui uma riqueza semantica, educativa e simbdlica notéavel.

Essa declaracio de Marley aborda questdes profundas de identidade racial
e espiritualidade. Ele se posiciona além das divisdes raciais, inclinando-se para uma
visdo transcendental e divina de unidade, refletindo a complexidade de sua heranca
birracial. Marley rejeita categoricamente o preconceito, que ele compara a uma corrente
que aprisiona e impede o progresso pessoal e social. Esta mensagem é uma critica
contundente as construgdes sociais de raca e um apelo a transcendéncia dessas barreiras
através da espiritualidade e da musica.

O filme, ao apresentar essa parte da vida de Marley na sequéncia de abertura,
estabelece o tom e o fio condutor para os eventos subsequentes. A introducio de

“Redemption Song” como uma cancio de ninar, refletindo os sentimentos de sua

4 Traducdo: “Porque meu pai é branco, minha miae é negra. Vocé sabe como me chamam — meio-casta
ou algo assim. Bem, eu nio me inclino para o lado de ninguém; eu nio me inclino para o lado do homem
negro nem para o lado do homem branco; eu me inclino para o lado de Deus, o homem que me criou, que
fez com que eu viesse de negro e branco, que me deu esse talento. O preconceito é uma corrente; ele pode
te prender. Se vocé é preconceituoso, nio pode se mover; vocé mantém o preconceito por anos. Nunca
chegard a lugar nenhum com isso.”
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familia, adiciona uma camada emocional e histérica a narrativa. Esta escolha musical e
narrativa sublinha a importancia da musica de Marley como um veiculo de mensagens
profundas de resisténcia, libertacdo e esperanca.

O Cinema Negro, através dessa representacio, celebra a vida de Bob Marley, e
se tornou um meio de disseminacio de importantes mensagens culturais e politicas. E
justo dizer que a cinematografia de “Bob Marley: One Love” serviu como uma poderosa
ferramenta pedagdgica, capaz de inspirar reflexdes criticas sobre raca, identidade e
justica social, promovendo o legado de Marley de amor, paz e unidade para as novas

geracoes.

Cantando com seus filhos a miisica redemption

A paleta de cores do filme, retratada nos primeiros minutos em que Marley, Rita
e seus filhos brincam na praia de Kingston, evoca uma sensac¢ao de calor e afeto familiar.
As cores vibrantes e quentes, como tons de amarelo, laranja e azul, nio s6 capturam a
beleza natural da paisagem jamaicana, mas também refletem a energia positiva e o amor
que permeia a familia Marley. Essa escolha cromatica contribui para a construcio de

uma atmosfera de alegria e intimidade, que é reforcada pela presenca da musica.
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Cantando “Redemption Song” com seus filhos, Marley deixa uma mensagem
poderosa de esperanca e resiliéncia. A letra da musica, que fala sobre a libertacao do
“mental slavery” (escraviddo mental) e a busca pela liberdade, ressoa profundamente na
narrativa do filme. A cena nio s6 ilustra o vinculo forte e amoroso dentro da familia
Marley, mas também simboliza a transmissdo de valores e ideais de resisténcia e

emancipacdo para a proxima geracao.

A Guisa de uma conclusio

Fools sayin’in the heart

Rasta your God is dead

But I and A know Jah! Jah!

Dreaded it shall be deaded and dead
Let Jah a rise!

Now the enemies are scattered

Jah Live — Bob Marley’

O filme “Bob Marley: One Love” (2024) apresenta uma narrativa profunda e
auténtica da vida de Bob Marley, enfatizando no apenas sua contribuicio musical, mas
também sua visdo transcendente sobre raca e espiritualidade. A abertura do filme, com
a citacdo de Marley sobre sua heranca birracial e a rejeicdo do preconceito, estabelece o
tom para uma reflexio critica sobre identidade racial e justica social.

Ao retratar Marley cantando “Redemption Song” com seus filhos na praia de
Kingston, o filme transmite uma mensagem de esperanca e resiliéncia. A paleta de cores
vibrantes e a atmosfera calorosa dessa cena inicial reforcam o amor e a unidade familiar,
ao mesmo tempo que simbolizam a transmissao de valores de resisténcia e emancipacio
para a préxima geragao.

Ainda nesta esteira, podemos considerar que além de promover uma profunda

reflexdo sobre as questdes que permeiam o racismo, o filme nos apresenta uma maneira

5 “Tolos dizem em seu coracdo. Rasta, teu Deus estd morto. Mas eu sei e Jah. Jah. Temido deve ser temido e pavor.
Deixe Jah um momento! Agora que os inimigos estdo espalhados. Trecho da musica “Jah Vive”.
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de agir perante praticas discriminatdrias incrustradas na sociedade contemporanea,
principalmente a partir das investidas colonialistas que, de acordo com Rodney (2022),
se configurava (e ainda se configura) em uma via de mo s, como se fosse um bandido
de um braco sé.

E por que referéncias sobre um agir contra o racismo é fundamental? Porque
isso promove efeitos importantes ne educa¢do e na maneira como os individuos
elaboram suas representagdes sobre as diferentes coisas do mundo. Vejamos, Rodney
(2022, p. 270) afirma que “em qualquer tipo de sociedade, a educacio é fundamental
para a preservacio da vida de seus membros e para a manutencdo da estrutura social.
Sob certas circunstancias, a educacio também promove a mudanca social”. Mas o fato
é que o colonialismo aniquilou (ou aniquila) qualquer acesso a educagdo, produzindo
como efeito a manutencao do status quo.

Ao cantar canc¢des com seus filhos, entoando letras de resisténcia, principalmente
a partir da ideia de que a cor da pele ndo nos define, Bob Marley estabelece, de
maneira politica e muito elucidativa, uma maneira de se posicionar perante discursos
que desconsideram totalmente a condicio de existéncia de determinadas pessoas.
Mesmo porque, para se compreender o sentido impregnado para a palavra amor —
constantemente mencionada durante o filme - é condicio (e ndo op¢io) que deixemos
de lado quaisquer maneiras de pré-conceber o mundo, as pessoas e suas culturas.

Os diferentes textos que estdo disponiveis na sociedade mais ampla,
quando acessados pelas pessoas, as auxiliam no movimento de constituicio de suas
representacdes. Nesta compreensao, por muito tempo nos deparamos com “textos” que
dao contade uma certarepresentacio acerca das pessoas afrodescendentes e suas culturas.
Invariavelmente, tais textos eram (e ainda sio) elaborados a partir de um determinado
olhar (geralmente estadunidense e/ou eurocéntrico), que vdo determinando uma dada
identidade a cultura negra e seus representantes. Ainda sobre isso, tal identidade,
quando afastada de um determinado “centro normativo”, era tida como “diferente”, no
sentido de exdtico, selvagem e por consequéncia, passivel de ser “domesticado”.

O que se busca na contemporaneidade é que as diferencas sejam compreendidas
como direitos. Desta maneira, cada pessoa tem o direito de ter suas diferencas garantidas,
considerando que essas diferencas compdem o que a pessoa é: sua condi¢io de existéncia.

Bob Marley: One Love (2024) extrapola a dicotomia identidade e diferenca,
posicionando os sujeitos como representantes legitimos de suas culturas. Como arte do
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cinema negro, o filme oferece uma praxis antirracista e nesta esteira, se torna um filme
didético para tais questoes pedagodgicas.

A dimensio pedagégica do Cinema Negro, conforme destacada por
Prudente (2019b), consiste em uma renovacio conceitual que expressa a diferenca
do posicionamento sociocultural dos afrodescendentes. Essa nova perspectiva
cinematografica busca elaborar uma imagem afirmativa do negro e de sua cultura,
desafiando representacdes histéricas limitadas e estereotipadas. O Cinema Negro
extrapola a filmografia que outrora confinava os negros a papéis de escravidio,
permitindo que os afrodescendentes no cinema verbalizem suas qualidades enquanto
seres humanos, superando o processo unidimensional imposto por uma sociedade
eurocéntrica, heteronormativa, patriarcal e autoritdria (SARTRE, 1960).

Essa abordagem étnico-cinematogréfica da africanidade coloca o negro em
primeiro plano, desarticulando o processo de massificacao eurocéntrica e promovendo
a descolonizacio de habitos e conceitos. O filme “Bob Marley: One Love” exemplifica
essa dimensao pedagdgica ao destacar a importancia do amor, da paz e da unidade,
promovendo uma compreensio mais profunda e inclusiva das dinamicas sociais e
culturais contemporaneas.

Ainda sobre isso, consideramos que o filme apresenta, com sensibilidade e
maestria, uma maneira outra de se pensar a sociedade e as relacdes entre as pessoas,
num fluxo dialégico que agencia uma producdo de subjetividade que promove o
reconhecimento do/a outro em sua condicio de existéncia, visto que isso é o que
importa. Ou melhor, nio suscita a promocao dessa subjetivacio; a torna condicao sine
qua non.

Por fim, acreditamos que “Bob Marley: One Love” celebra a vida e o legado de
Marley, servindo como uma poderosa ferramenta pedagdgica. Através do CinemaNegro,
o filme inspira reflexdes criticas sobre raca, identidade e justica social, incentivando o
publico a superar preconceitos e a construir um mundo mais justo e equitativo. Nao
obstante, muitas vezes durante o filme, nos vem ao pensamento que tais principios
ético-politicos sao indissoluveis. Como tratar da justica social sem a equidade (seja ela
social, racial de classe ou género)?

A cinematografia de “Bob Marley: One Love” perpetua o legado de Marley de
amor, paz e unidade, e reafirma o papel transformador do Cinema Negro na sociedade,
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estabelecendo a sétima arte como uma potencial ferramenta de contac¢do da histéria e da

divulgacdo da cultura negra pelos préprios povos negros, transcendendo o significado

blasé de paz e amor, combatendo todo e qualquer discurso “turistico” que tensiona a

criacdo do povo negro de maneira pormenorizada, selvagem e/ou desprovido de cultura.
Viva Jah!
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A fragmentac¢ao do mito da democracia racial
e a dimensao pedagogica do cinema negro : e
o conceito de bem socialmente valido

Celso Luiz Prudente?

Compreendo nesta linha de abordagem, que raca e cor se confundem apontando
fragilmobilidade no Brasil, onde a desigualdade social foi configurada por uma espécie, de
possivel relacdo de bicoloridade, demandada por relacdes de contradicdes sociorraciais.
Estas contradicdes sugeriram as possiveis condi¢oes de privilégios diferenciais, entre
cores raciais diferentes, Prudente (2019). Esta constatacio foi fatal ao discurso oficial,
que teve ressonancia internacional, na medida em que se considerava o Brasil, como
laboratério do paraiso racial, em sociedade multirracial.

De tal sorte, que o negroide de cor preta se traduziu em condi¢io social, sendo
assim a cor da pobreza e do seu desdobramento. Isto, implicando-o na marginaliza¢ao

dos bens socialmente vilidos. Sao considerados, nesta abordagem, bens socialmente

1 Esse artigo original foi publicado na Revista Internacional em Lingua Portuguesa, Lisboa, Portugal.,
v. 38, p. 157-171, 2020. Disponivel em: https://www.rilp-aulp.org/index.php/rilp/article/view/118

2 Livre-Docente, Doutor e Pés-doutor pela FEUSP. Pés-Doutor em Linguistica pelo Instituto de Es-
tudos da Linguagem — IEL/UNICAMP. Professor Associado da Universidade Federal do Mato Grosso
- UFMT. Cineasta, Antropdlogo. Professor orientador do Programa de Pds-Graduacio da Faculdade
de Educacio da Universidade de Sio Paulo (PPG FEUSP). Curador da Mostra Internacional do Cinema
Negro. Ancora e Diretor do Programa Radiofonico: QUILOMBO ACADEMIA, da Radio USP, FM 93,7
de Sao Paulo. Pesquisador do Lab_Arte da FEUSP.
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validos, por exemplo: saude, educacao, habitacio e lazer, de qualidade, que formaram
provaveis marcas simbdlicas, de status social, em que o ator social faz questdo de ser
visto implicado nele, como sio os casos das filas, de cinema e de restaurante, que sao
privilegiados/badalados, nos finais, de semana. Lugares em que o negro com raras
excecOes estavam presentes. Razoes pelas quais sio chamados lugares de brancos.
Este quadro mostrou, por seu turno, um paradoxal dominio étnico-racial do branco
em relacdo aos bens socialmente validos em voga. Fenomeno que se estabeleceu
como um processo de darwinismo social, cuja condi¢ao de possuidor privilegiado do
eurodescendente se deu somente pela situacio de (des) possuido e de (des) prestigiado
do afrodescendente.

Nos dias de hoje tenho observado, sobretudo que os negros em razao do dilema
socio racial, sio mais vulneraveis a violéncia com desdobramentos dos homicidios,

cOomo segue:

Em 2017, 75,5% das vitimas de homicidios foram individuos negros
(definidos aqui como a soma de individuos pretos ou pardos, segundo a
classificacio do IBGE, utilizada também pelo SIM), sendo que a taxa de
homicidios por 100 mil negros foi de 43,1, a0 passo que a taxa de nio negros
(brancos, amarelos e indigenas) foi de 16,0. Ou seja, proporcionalmente
as respectivas populacdes, para cada individuo nio negro que sofreu
homicidio em 2017, aproximadamente, 2,7 negros foram mortos. IPEA.
(Atlas da violéncia 2019).

A populacio brasileira nio mostrava consciéncia racial, Prudente (2011), mesmo
sendo inegavelmente miscigenada se viu pelo ideal branco europeu, que, somente,
aceitava-se indio, quando foi chamada de negro. Aceitava-se somente portugués, na
medida em que foi chamada de indio. Trato isso como um comportamento patolégico,
no qual o brasileiro detentor das matrizes formadoras: ibérica, asidtica, africana e
amerindia, nio se aceitava na imagem do ibero-ésio-afro-amerindio, Prudente (2018).
Processo de autonegacio racial que denomino, nesse artigo, conceitualmente de
ancestro de paternidade, que percebi aqui, sobretudo contra os avés e os pais, negros.

Diante disto se tornou sensato supor que nos paises poliétnico de economia

dependente Prudente, Passos e Castilho (2011), no caso especifico da sociedade brasileira,
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o modo de producio determinou a localizacdo social, pautando possivelmente a selecao
racial. Essa situacdo indicou para as relacdes de privilégios, sociorracial.

De tal sorte que, nesse contexto, quanto mais se aproxima da analogia com a
feicdo da colonizacio, Prudente (2018) tanto mais se encontra proximo das relacdes
sécio privilegiadas para Marx “a burguesia faz da sociedade sua imagem e semelhanca”.
Lembro aqui, que a coloniza¢io foi um projeto europeu, no qual o ibérico exerceu
protagonismo, mas, sendo concomitantemente objeto da colonizacao, cujo resultado
concorreu ao acumulo de riqueza a formacao da Revolucao Industrial, que foi europeia
de natureza inglesa e ndo ibérica de carater portuguesa.

Por outro lado, o branco enquanto elemento sociorracial foi selecionado,
historicamente, a exclusividade de participacdo nos bens socialmente vilidos; formando,
com efeito, uma separacao racial de carater estrutural, que concorreu para formacao de
um inequivoco apearthid brasileiro. Esta segregacio racial jamais foi admitida, porém
sempre permitida, formando um racismo tipicamente brasileiro, no qual se tentou
impor o fundo da sociedade, a periferia social, como lugar de negro. Tentando fazer
do afrodescendente, uma possivel espécie de perieco. Colocaram-no, a toda sorte, de
um tentame de localizacdo na franja da sociedade, marginalizando-o no mercado de
trabalho. Constato que ainda na atualidade a funcio social das empresas tem sido fragil,
considerando-se que as maiores empresas brasileiras ndo sdo sensiveis as politicas

afirmativas para combater a desigualdade sécio racial nas empresas:

Convém lembrar, além disso, a propdsito das acdes afirmativas, que s
14 de 117 empresas dizem possuir atualmente alguma politica visando 2
promocio da igualdade de oportunidades entre negros e nio negros, e que
apenas uma estabelece metas para ampliar a presenca de negros em cargos
de direcdo e geréncia. (INSTITUTO ETHOS, 2016).

Isto concorreu desarticulando, desta maneira, com o deslocamento que o
impossibilitou estruturalmente da participagio nos bens socialmente vilidos, que
se constituiram, deste modo, em um lugar de branco. Onde se falava que nio existia
racismo nas escolas, nas universidades, nos hospitais, nos consultérios médicos, nos
condominios habitacionais, nos clubes e nos restaurantes, mas nio se observava a

presenca de negro, que se constatavam somente em trabalhos (des) qualificados,
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subempregos ou na condi¢io, de maos sujas para oprimir os préprios negros, quando se
aproximavam dos espacos urbanos saneados, mostrando privilégio social, que também
se traduziu em condicdo racial, como lugares reservado para os brancos.

Constato uma segregacio racial sistematica caracteristica do racismo estrutural,
que impregnou as relagdes sociais, formando um apartheid brasileiro, que foi chamado
de democracia racial. Isto se constituiu em mitoldgica politica, que buscou legitimar o
racismo, disfarcado de harmonia, que se deu com solércia da alegria de satisfacio do
oprimido negro em gratidao a cordialidade, Holanda (1997) da opressdo branca.

Um grupo que foi constituido por jovens negros, formou o MNU - Movimento
Negro Unificado, tratando-se de um movimento juvenil de inspiracdo marxista, fundado
pelos ativistas: Milton Barbosa, Rafael Pinto, Hamilton Cardoso, Neninho de Obaluaé
Neusa Maria Pereira, Leni Blue de Oliveira, Wilson Prudente e Celso Prudente.

Foram fundamentais as presencas solidarias que se mostraram constantes dos
importantes intelectuais, tais como: o esteta Abdias do Nascimento, o sociélogo Clévis
Moura, a antropdloga Lélia Gonzailez e o poeta Eduardo de Oliveira. Considerando-
se que estes intelectuais negros gozavam de prestigiosos reconhecimentos, junto aos
setores democraiticos e progressistas, da sociedade organizada na luta democritica
contra o autoritarismo militar.

Embora fosse de inspiracio socialista, o grupo sofreu resisténcia das esquerdas,
que entenderam, na época, que a questdo racial poderia dividir as lutas de classes. Essa
resisténcia nao se mostrou suficiente para desarticular a militancia em voga, que em
07 de julho de 1978, fez uma manifestacio nas escadarias do Teatro Municipal de Sao
Paulo.

Este protesto racial apresentou como bandeira as lutas: contra a ditadura militar
e contra a violéncia policial. Demonstrou-se para provavel compreensio deste grupo
insurreto, que a marginalizacdo racial sofrida pela juventude negra foi expressio do
capitalismo selvagem. Notou-se no discernimento politico deles, que se tratava de um
sistema econdmico responsavel pela producio da miséria, que por sua vez concorria em
favor do racismo contra os negros.

O ato publico foi objeto de histdrica repercussio nacional e internacional, que
fragmentou o mito da democracia racial, revelando incomensuravel marginalizaciao
do jovem negro, no processo escolar e no mercado de trabalho, sobrando-lhe por
decorréncia dessa miserabilidade a perseguicio policial.
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Essa manifestacio do “MNU fragmentou [definitivamente] o mito da democracia
racial” Prudente (p. 20, 2007), que foi talvez um, dos componentes mais caros, do governo
militar. Pois, o militarismo encontrou no mito da democracia racial o seu diferencial
de positividade internacional. A dentncia da marginalizacio dos jovens negros, que se
localizavam fora, das escolas e deslocados do mercado de trabalho, vivendo, portanto a
toda sorte de implacavel violéncia policial.

A populacio brasileira se mostrava sem consciéncia racial, mesmo sendo
inegavelmente miscigenada. Aceitava-se, por isto somente pelo ideal branco europeu.
Negando-se enquanto indio, aceitando assim exclusivamente nessa expressio quando
se viu chamada de negro. Aceitava-se, na mesma légica, portugués, na medida em que
se constatou em objeto de chamamento por indio. Trato esse fendmeno como um
comportamento esquizofrénico, Prudente (2016, 2017) no qual o brasileiro com origem
nas matrizes formadoras, tais como: a ibérica, a asidtica, a africana e a amerindia, nio
se aceitava com imagem ibero-dsio-afro-amerindio. Reitero que esse processo se deu
por uma possivel autonegacao racial de possivel ancestro paternidade, observado aqui,
sobretudo contra os avds e os pais, negros, em reunides que acontecem em salas de
jantares familiares, em algumas narrativas ainda alienadas de mandas miscigénicas.

Percebo, com efeito, uma possivel espécie de ancestrocidio simbdlico, dos avés
e dos pais, ibero-asio-afro-amerinios, sobretudo, os africanos. Esse genocidio simbélico
foi percebido nas narrativas esquizofrénicas, que geralmente constituiram em partes,
como presencas emergenciais, nas reunides, que aconteceram nas salas dos amigos
eurodescendentes, tipicamente de classe média, que sio vistos como “importantes”,
apresentando-lhe, com patolégicos destaques de varias qualidades para tentar justifica-
lo na tal sala, da possivel lugaridade de cor social. Noto, em outras palavras, que é ai o
lugar de branco, que foi propicio aos bens socialmente validos.

Nesta ambiéncia sociorracial com dominio de ideal de cor branca, cujo
miscigenado tentou demasiadamente falar dos pais e dos avds, branco como forma de
provavel anulacao homicida da descendéncia, ibérica, asidtica, africana e amerindia. Foi
observada, neste contexto, com demasia a tentativa de anular a descendéncia negra.
Percebo que essa acdo alienada é feita com siléncio anulador, que caracterizou uma
possivel espécie de automutilacio racial da parte negra do miscigenado. Articulando-se

ai a construcdo de provavel taxionomia multicor do tentame de depreciacdo étnico-
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racial da diversidade cultural dos povos estranho ao nomos caucasianos eurocidental.
Mostro que é sensato supor que esse ancestrocidio do negro, que se percebeu praticado
pelo miscigenado tivesse provavel teleologia escatoldgica, cujo miscigenado tentasse
um salvacionismo do siléncio. Isto determinou o siléncio que tentou esconder assim a
descendéncia negra.

Percebo, com isto, a negacdo das cores, na dinimica das relacées étnico-raciais,
de tal sorte que: a) o branco ibérico, isto é o portugués foi considerado, o “burro sem
rabo”. Avelar (p. 63 e 65. 2018); b) amarelo asidtico, ou seja, o japonés foi tratado
como o “pénis pequeno’, o “pau pequeno que amarelou na hora h”; ¢) o vermelho
amerindio foi apontado na condicio “falso”, “perigo vermelho”, “primitivo” e “selvagem
contra o progresso” e; d) o preto negro africano foi tachado de “bogal”, “engracado”
e “sensualizado.” Esses esteredtipos foram dados aos povos, de culturas estranhas
aos nomos, eurocidental, tais como: ibéricos, asidticos, africanos e amerindios. Pois,
nessa linha de abordagem, formaram a imagem do ibero-asio-afro-amerindio. Sendo
estereétipos das relacdes étnico-raciais, que concorreram a negaciao multicultural, em
proveito da hegemonia imagética euro-hétero-macho-autoritario com sua dominacao
das relacdes étnico-raciais, com a politica de escolaridade monocultural, do branco
europeu.

Os esteredtipos aqui pontados se deram na condicio do preconceito racial,
mas definitivamente, nio aceitando a marca de racista. Foi sensato supor que essa
esquizofrenia encontrou sua génese no escravismo brasileiro se mostrando atipico, na
medida em que o senhor escravizava o préprio filho, estando impregnada na postura de
bom mo¢o, do homem cordial, Holanda (1997), que se tornou um imagindrio brasileiro,
de dominacio etnocéntrica.

[sto se tratou de um fendmeno no qual o senhor de escravo foi um homem
bom, e que as relacdes sociorraciais sio boas e harmonicas, sugerindo que os negros
aceitavam a marginalizacdo absoluta que lhes impuseram por meio do mito da
superioridade racial do branco, como algo que implicava na inferioridade do negro.
Essa acio mitoldgica teve como base a solércia da escraviddo, Rodas e Prudente (2009),
que aqui foi apresentada como tnica, impondo ao escravizado a condic@o de inferior.
A origem, desta contradi¢do étnico-racial, estd na persisténcia da esséncia eurocolonial,
no qual o estado teve um ideal monocultural, concorrendo em proveito da verticalidade
imagética do euro-hétero-macho-autoritério Prudente (2018).
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Esse estado brasileiro ocidental centendrio nasceu, com efeito, antes da nacio,
sendo estruturalmente contra a diversidade multicultural de formacio ibero-asio-afro-
amerindio, sendo por isto concorrente a axiologia eurocolonial, que negava todos os
nomos estranhos as expressdes, que sio de cardter europeu, caucasiano e ocidental.

Cumpre observar que no Brasil, o cinema nasceu em um processo das relagdes
étnico-raciais da imagem do ibero-adsio-afro-amerindio. A primeira fase da trajetdria
cinematografica, Prudente (2018) comecou aqui com a tentativa de negacio do
ruralismo pela implacivel imposicao ideal de progresso positivista. Tratando-se de uma
articulacdo politica do urbano industrialismo, que foi defendido na politica getulista.

Tenho dito que, a Revolucao Tecnoldgica se encontra nos estagios da inteligéncia
e da vida artificial, na qual a informacio ocupa o centro substancial dessa era, tal como
a maquina foi a centralidade essencial dos tempos industriais. Mostrou-se sensato
supor que na forma de existéncia da conflagracio tecnoldgica as relacdes abstratas da
representagao se tornaram mais importantes que as relacdes concretas do fato.

Com isso me pareceu impertinente falar no dualismo, - proletariado versus
burguesia, proprio de demanda industrial, na era da informacio. Percebi, portanto,
que as lutas de classes se traduziram em lutas de minorias vulneraveis, em relacio a

euroheteronormatividade, que se projetaram em lutas de imagens.
O cinema negro como arte de afirmacao ontoldégica do negro

Chanchada

A Chanchada mostrava inequivoca obediéncia aos interesses externo, sendo
um cinema em proveito do colonialismo cultural. Foi deste modo, chamada de cinema
dos Grandes Studios, Prudente (2018) em razio do compromisso com a inddstria,
Prudente (1995). Constato ainda na Chanchada o papel de instrumento das relacdes
étnico-raciais eurocéntrica, que atendeu por isto o industrialismo positivista visto
na politica getulista. Observei, com efeito, que nessa tineta do cinema o camponés
expressou o estagio rural do indio, e foi tratado como anti-herdi, na condicio de avesso
a0 progresso.

Demonstro, neste quadro, a negacio epistémica da imagem do ibero-asio-

afro-amerindio, aviltando-lhe na representacio camponesa, considerando aqui o
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camponés como descendente do amerindio. Construiram-no com base no estereétipo
de inculto e de incauto, construido com personagem do Jeca Tatu, Prudente (2018), que
foi mostrado como estranho ao desenvolvimento.

Destaco, nesse contexto, a competéncia inequivoca da interpretacio do
comediante Mazzaropi, que concorreu ainda mais a tentativa de impor no camponés
a pecha de inepto. Foi construida, portanto uma espécie de manipulacio, colocando
o descendente de indio como elemento essencial ao ruralismo, apontando assim a
amerindidade como referéncia rural; sendo ruralismo, pela razio da amerindidade
rural do camponés, algo de natureza atrasada a visdao eurocéntrica, que indicou pelo
estereotipo imagético de anti-herdi do Jeca Tatu, Prudente (2018) como distante do
progresso em decorréncia da descendéncia amerindia.

Isto se fez para desarticular o ideal rural, que foi construido no comportamento
estranho ao progresso, dado por meio do esteredtipo de bogalidade impregnado no
personagem do Jeca Tatu, cujo comportamento foi contririo ao desenvolvimento.
Articulando assim um contra ponto com o industrialismo, enquanto expressio do
progresso, que encontrou na hegemonia imagética do euro-hétero-macho-autoritario,
o tipo ideal, negando, dessa maneira a imagem ibero-4sio-afro-amerindio, em razio da
teluricidade rural prépria da descendéncia indigena.

Essa acao eurocéntrica fez da Chanchada um instrumento de negaciao dos
tracos epistémicos do amerindio, que se deu conjugado a invisibilidade da presenca fisica
do afrodescendente. Isto por sua vez foi feito concomitante a apropriacao da axiologia
afro-brasileira. Esse fendmeno se estabeleceu mediante a negacio do corpo negro. Essa
situacdo de desarticula¢io sociorracial de cor preta foi revelada concomitante a inegavel
tentativa de apropriacdo da alma negra.

Esta usurpacio axioldgica foi feita pela hegemonia racial da cor branca.
Revelando-se, dessa maneira uma apropriacio cultural da alma negra, traduzida na
musica e na danca, que estiveram presentes na estrutura estética da prépria tendéncia
em questdo. Tratando-se, desse modo de uma apropriacao cultural da alma negra, que
foi feita pela hegemonia imagética do branco, que com invisibilidade concorreu pela

negacio do corpo da africanidade.
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Cinema novo

A efervescéncia sociocultural da década de setenta, como parte da ascensio
internacional dos movimentos de massas, impactou as relacdes étnico-raciais do negro
brasileiro. Observando-se, nessa linha de compreensao, que as marchas pelos direitos
civis nos EUA, lideradas pelo reverendo Martim Luter King, e as descolonizacoes
africanas revoluciondrias, de orientacio marxista, influenciaram aqui a juventude negra.

Essa confluéncia politica aconteceu no periodo de surgimento do Cinema
Negro, cujos jovens afro-brasileiros demonstraram inequivoca identidade politica e
cultural, africana e afrodiaspérica. Ensejo no qual o cineasta baiano Glauber Rocha
inventou a tineta étnico-cinematografica do negro brasileiro, na medida em que ele foi
também o principal idedlogo e precursor do Cinema Novo, Prudente (2018), que por
seu turno se tornou o berco do Cinema Negro.

O Cinema Novo foi uma tendéncia cinematogrifica, que se ocupou
tematicamente com a realidade brasileira e a cultura popular, na perspectiva da
transformacdo social. Esse comportamento foi definitivamente uma critica a
Chanchada, que tratava a cultura brasileira na perspectiva folclérica, na medida em que
nao se preocupava com as contradi¢des sociais. Percebi na sintaxe cinema novista, que
teve influéncia marxista uma demonstra¢do inequivoca da contradicio sociobicolor, de
conflito preto e branco, na qual o negro representava o proletariado e seu desdobramento
da relacdo de pobreza, e o branco expressava a burguesia e sua decorréncia de poder.
Tornando-se, sensato supor, que a piramide social brasileira como andloga a formula
quimica, sendo assim: clara em cima e na medida em que se desce vai escurecendo
Prudente (1995, 2018).

O nascimento do cinema novismo aconteceu em 1955, com o filme Rio 40
Graus, de Nelson Pereira dos Santos, Prudente (1995, 2018). A pelicula apresentou um
enredo, cuja ambiéncia foi o negro e a cultura negra. Assim que Glauber Rocha assistiu
ao filme vaticinou, dizendo: “nasce o cinema novo”, Prudente (1995, 2018). Glauber
mostrou profunda identidade com a realizaciao em voga, razio pela qual chamou Nelson
Pereira, para montar a pelicula Barravento, que foi o seu primeiro filme de longa
metragem. Considerou-se nesta reflexao, que essa primeira realizacao glauberiana foi
também desenvolvida com tema da africanidade.
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O manifesto do cinema novo, que foi feito, na época, por jovens cineastas,
que mais a esquerda romperam acusando de dirigismo o CPC - Centro Popular de
Cultura, da UNE - Unifo Nacional dos Estudantes, Prudente (1995, 2018), realizaram
o filme Cinco Vezes Favela, uma reunido de cinco curtas metragens, os quais trataram
também do negro e sua cultura. Isso pareceu contribuir para reforcar ainda mais o
discernimento, no qual o cinema novo encontrou no negro a sua referéncia.

Considero, nessa abordagem, que a tematizacio da africanidade como
elemento estrutural na estética da tendéncia em questio promoveu, com efeito, uma
identidade com a juventude negra, que se viu representada no cinema, tratando-se de
cinematografia de reflexio critica contra a dominacio social de cariter burgués. Essa
postura politica foi fundamental para aproximacdo dos jovens negros de esquerda com a
irreveréncia cine marxista, da realizacao cinema novista, sobretudo com o pensamento
de Glauber Rocha, que foi o principal ide6logo do cinema novo.

No cinema novo o negro se configurou como referencial estético, Prudente
(1995). Por outro lado, no cinema negro o afrodescendente se revelou reescrevendo
criticamente sua histéria com a camara na mio, Prudente (2006) e ocupou assim a

condicio de sujeito histérico.
Cinema negro

Considero, nessa reflexdo, que no cinema novo o negro foi referéncia estética,
sobretudo na cinematografia glauberiana. Mas foi o préprio Glauber Rocha, que criou
o cinema negro brasileiro. Glauber Rocha foi um cineasta baiano, com fenétipo ibero-
dsio-afro-amerindio, Prudente (2016, 2017), com um irreverente discurso de volta as
origens, como retomada da teluricidade africana, na luta contra o colonialismo. Isso se
fez somado a sua visao de realizacdo de trés continentes.

Em 1970, esse realizador fez dessa maneira, a pelicula, intitulada: “Leao de
Sete Cabecas”, com producio franco-italiana rodou, no Congo de Brazzaville, Prudente
(2018) o titulo em voga. O filme sugere uma possivel atemporalidade, cujos herdis
afro-amerindios, com o personagem Zumbi sugerindo o Zumbi dos Palmares, e o
personagem Pablo inspirado no Che Guevara, que viveram em tempos de teluricidade
afro-latinos diferentes, unindo-se na Africa para combater o colonialismo. Foi sensato
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supor que para o pensamento glauberiano a colonizacio foi a génese da dominacio
burguesa, Rodas e Prudente, (2009). Parece-me oportuno lembrar a observagio do
dramaturgo Aimé Césaire, que apontou a questio da decadéncia colonial, indicando

um dos maiores problemas da civiliza¢ao ocidental, como segue:

Uma civilizacio que se revela incapaz de resolver os problemas que seu
funcionamento suscita, é uma civilizacio decadente. [...] a civilizacio
ocidental tal como dois séculos de regime burgués [...], é incapaz de
resolver os dois problemas maiores aos quais a sua existéncia deu origem:
o problema do proletariado, e o problema colonial [...]. (CESAIRE, 1971,
p.5€6).

O realizador baiano, em questdo, trazendo uma estética original rompeu
com a prépria forma filmico-cinematografica do “O dragio da maldade contra o Santo
guerreiro”, que lhe consagrou como melhor filme em 1968, no Festival de Cannes.
Ocupando-se assim da forma do teatro, usando do efeito do distanciamento brechtiano,
somando-se a influéncia do cinema reflexivo Jean Luc Godard, Cardoso (2007) e
Prudente (2018), com olhar de subjacéncia na polissemia procissional, caminhando
revolucionariamente para frente, que se fez presente no imagindrio da irreverente
arte revolucionaria, como se viu na cancido de Geraldo Vandré considerado hino
revoluciondrio brasileiro: “Caminhando e cantando e seguindo a cancdo. Somos todos
iguais bracos dados ou nao. Nas escolas nas ruas campos e construcdes. Caminhando e
cantando e seguindo a cancio”

O filme sugeriu a vitdria da unido dialética do conhecimento revolucionirio,
como um indicativo da utopia da Mae Africa, como lugar ideal das rela¢des comunais,
que formaram a raiz do socialismo. Isso demonstrou que esse discurso glauberiano,
de volta as origens influenciaram a juventude negra fundadora do MNU, que fez uma
revisio critica da histéria. Constato, com efeito, que alguns destes jovens militantes
seguiram a postura glauberiana, e foram a Africa, para reescrever a histéria com camara
cinematografica.

Observando esses cineastas negros, é sensato supor a influéncia de Glauber
Rocha. O cineasta militante Ari Candido é um dos que seguiu essa linha
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de incursio glauberiana a Africa, ao realizar na Etiépia, em 1979, o curta-
metragem “Por que a Eritréia?”, que mostra a guerra civil do povo daquele
pais. (PRUDENTE, 2005, p. 69).

Ocuparam, com isto, o papel de sujeito, aquele que se torna autor da sua
propria histéria. Foi essa a principal contribui¢ao da tendéncia em voga, que levou o
negro para além da posicdo de referéncia estética do cinema novo, conquistando assim
o papel de sujeito do cinema, que é a condicao do realizador. Considero, com efeito, que
na linguagem teatral o ator mostra ter o dominio, na linguagem televisiva o dominio
ficou com o redator e na linguagem cinematografica encontrou no realizador o detentor
do seu dominio.

O cinema negro se tornou o cinema das minorias vulneraveis, considerando
a dimensao pedagégica do cinema negro, contribuindo para construcio da imagem de
afirmacio positiva, que foi aviltada pela hegemonia imagética da verticalidade do euro-
hétero-macho-autoritdrio e sua euroheteronormatividade, Prudente (2018) e para
Morais-Alexandre (2019) “[A] investigacio (...) de Celso Prudente possibilitou novos
cruzamentos, sobretudo a percepcio de memorizacio do “ibero-dsio-afro-amerindio”
pelo “euro-hétero-macho-autoritirio”, permitindo sem divida o Cinema Negro, mas
ndo so, como se verd, resgatar uma imagem positiva do nio dominante”, formando
a esséncia do tentame da fragmentacdo epistémica da imagem do ibero-asio-afro-

amerindio, enquanto minoria diante da dominacao eurocolonial caucasiana.
A dimensao pedagogica do cinema negro

Para o discernimento da categoria conceitual de dimensdo pedagégica de
cinema negro, Prudente (2011, 2014, 2017) que se deu no campo da educacio das
relagcdes étnico-cinematografica da africanidade, pareceu-me necessirio compreender
o cinema para além dos dominios, tais como: da comunicacio, da arte e da difusio de
ideias. Compreendendo-o para essa reflexao o cinema como forma de conhecimento,
lembrando-se que o cinema prenunciou a era da informacio, que foi por seu turno a
era do conhecimento, porque conhecimento também o foi, Prudente (2018). Entendo
melhor lembrar ainda, que se outras artes também antecipassem a era do conhecimento,
por meio da ficcdo cientifica, lembraria ainda que as outras modalidades artisticas
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nio fizeram com perfeccionismo cinematogrifico. Pois nele se deu com movimento
Deleuze (1983), que foi conjugada com o tridimensional, permitindo dessa maneira
uma mimética mais préxima do real.

Entendo no conhecimento uma condi¢do humana, mas que no cinema também
foi percebida. A compreensio de movimento sugerida em Deleuze (1983) foi sugestiva
para se pensar o movimento do fotograma como processo histdrico, observando a
histéria como uma propriedade humana. Assim como Benjamin (2012), observou na
repeticio um fator escatoldgico, sugerindo que o ato de repeticdo formou também uma
acao de negacio, sugerindo por isso a criacdo, que demanda questdo teologia, sendo
algo exclusivamente humano. Na mesma l6gica Agamben (2007), discerniu no cinema a
capacidade transformadora, apontando-o como revoluciondrio, que foi especificamente
uma medida humana.

Essa abordagem me é sugestiva para inferéncia, na qual se percebeu no cinema
uma possivel espécie de medida humana, compreendida aqui com humanabilidade.
Fenomeno sugestivo para se compreender o cinema como forma de conhecimento.
Fezendo-se assim como elemento de sentido essencial da era do conhecimento,
Prudente (2018, p. 105) “tornando-se a partir da dimensio pedagdgica do cinema negro
o cinema das minorias, na medida em que conhecimento e preconceito sdo antitéticos”.
O cinema negro se tornou como isso cinema das minorias, tais como: o negro, a mulher,
o homossexual, o deficiente e outros, que sio objetos do tentame de fragmentacio dos
tracos epistemoldgicos, feito pelos estereétipos impostos pelos meios de comunicacio
de massas, que foram dados pela verticalidade da hegemonia imagética do euro-hétero-
macho-autoritdrio e sua euroheteronormatividade, que foi a razao da eurocolonizacio.

Foi na dimensio pedagdgica do cinema negro, que a minoria vulneravel
ensinou na luta ontolégica, como sociedade monocultural branca impregnada do
processo anacronico excludente, como ela é como deve ser tratada. [sso como elemento
imperativo para sociedade excludente superar seu anacronismo, entrando no trilho da
contemporaneidade inclusiva.

Tratando-se desse modo, de um compromisso de consciéncia do respeito a
diversidade, das rela¢des dinamicas de natureza poliétnica, que se revelou na inequivoca
configura¢ao multicor préprio da imagem dinimica, de horizontalidade democratica

do ibero-4sio-afro-amerindio, Prudente (2017, 2018) e das minorias como um todo.
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Isso se deu no processo ontolégico de construcio da imagem de afirmacao positiva do
negro, Prudente (2019, 2018) enquanto minoria, construindo sua imagem de afirmacio
positiva, ensinando, dialeticamente ai, como deve ser tratado em uma sociedade

democritica, caminhando no trilho da contemporaneidade inclusiva.
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com os buzios no caminhar
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Polifonia de vozes para fazer borbulhar aspectos historicos, culturais e
literarios do romance “Um defeito de cor”

O romance “Um Defeito de Cor”, de Ana Maria Gongalves, tem sido objeto de
numerosas pesquisas académicas, refletindo sua importancia na problematizacio das
questdes de género, raca e etnia. Varios trabalhos dedicaram-se a analisar e discutir
tematicas complexas abordadas no romance, contribuindo para um maior entendimento
e visibilidade das experiéncias e resisténcias das populacoes afrodescendentes e das
mulheres negras no Brasil.
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Elencaremos a seguir alguns artigos que sao significativos para o estudo do tema
sem a pretensio de esgotd-los. O artigo de Jose Santos (2010), publicado na Revista
Afro-Asia, intitulado “A Representacio do Negro e da Identidade Negra em ‘Um Defeito
de Cor”. Este estudo investiga como a identidade negra é construida e representada ao
longo da narrativa, destacando a trajetéria de resisténcia e afirmacio da protagonista
(Santos, 2010).

Maria Oliveira (2011), na Revista Estudos Feministas, apresenta o artigo
“Memoria e Resisténcia: A Histéria de Kehinde em ‘Um Defeito de Cor”, que foca na
personagem principal, Kehinde, explorando como sua histéria pessoal e coletiva se
entrelaca com a resisténcia cultural e politica dos negros escravizados (Oliveira, 2011).

Nos Anais do Semindrio Nacional de Literatura, Histéria e Memoria, Andre
Souza (2012) discute em “Historiografia e Ficcdo em ‘Um Defeito de Cor” a mescla de
elementos historicos e ficticios no romance, evidenciando como Ana Maria Gongalves
reescreve a histéria oficial a partir da perspectiva das mulheres negras (Souza, 2012).

Carolina Lima (2013), na Revista Brasileira de Literatura Comparada, publicou
“Identidade e Alteridade: A Trajetéria de Kehinde em ‘Um Defeito de Cor”, focando
na construcio identitdria da protagonista e sua relacio com o outro, questionando as
fronteiras de identidade e alteridade (Lima, 2013).

O artigo de Fernanda Pereira (2014), “A Reescrita da Hist6ria em ‘Um Defeito
de Cor”, publicado na Revista de Histéria Comparada, analisa como o romance
reconfigura a historiografia tradicional, inserindo vozes e experiéncias marginalizadas
pela narrativa oficial (Pereira, 2014).

Na Revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, Renata Costa
(2015) aborda em “A Mulher Negra na Literatura Brasileira Contemporanea: Um
Estudo de ‘Um Defeito de Cor” a representacdo das mulheres negras na literatura
brasileira contemporanea, destacando a relevancia do romance na luta contra o racismo
e o sexismo (Costa, 2015).

Julia Silva (2016), nos Cadernos Pagu, traz “Narrativas de Resisténcia: A Mulher
Negra em ‘Um Defeito de Cor”, que examina como a obra de Ana Maria Gongalves
contribui para a formacio de narrativas de resisténcia e empoderamento feminino
(Silva, 2016).

Rodrigo Mendes (2017), na Revista Letras Raras, publicou “Ana Maria
Goncalves e a Escrita da Resisténcia: Uma Anélise de ‘Um Defeito de Cor”, enfocando
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a escrita da autora como um ato de resisténcia politica e cultural, evidenciando a luta
contra a opressdo racial e de género (Mendes, 2017).

Bianca Almeida (2018), em “A Construcio da Memoéria em ‘Um Defeito de Cor”,
publicado na Revista Brasileira de Historia, discute a importancia da meméria coletiva
e individual na narrativa, explorando como o passado é lembrado e reinterpretado pela
protagonista (Almeida, 2018).

Finalmente, Lucas Ferreira (2019), na Revista Tempo e Argumento, apresenta
“Ficcdo e Historia em ‘Um Defeito de Cor’ de Ana Maria Gongalves”, analisando a
interacdo entre ficcdo e histéria no romance, destacando a capacidade da literatura de
recontar e ressignificar eventos histdricos sob novas perspectivas (Ferreira, 2019).

Esses sdo alguns estudos que demonstram a profundidade e a relevancia de “Um
Defeito de Cor” no campo académico, destacando como a obra tem sido fundamental
para debates contemporaneos sobre género, sexualidade, raca e etnia, oferecendo novas
perspectivas e reflexdes sobre a histéria e a identidade das populacdes marginalizadas.

Propomos também, neste texto, problematizar, a partir de um didlogo com o
romance “Um Defeito de Cor”, de Ana Maria Gongalves, questdes de género, sexualidade,
raca e etnia entrelacando-as com artefatos culturais diversos: musica, cinema, poemas,
textos académicos, exposi¢io de arte, enredo de escola de samba por meio de uma escrita
rizomadtica. Fundamentamos nossa estética literaria na proposta rizomdtica de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2000). Tecemos uma escrita de resisténcia que representa
uma ruptura com as formas tradicionais de organizacdo textual, como a linearidade e a
hierarquia, em favor de uma estrutura mais aberta, interconectada e heterogénea. Nossa
abordagem se caracteriza por um processo de conexdo entre pontos diversos, sem um
centro fixo ou um ponto de origem tunico, permitindo uma multiplicidade de entradas
e saidas em um texto. O conceito de rizoma que adotamos é explorado detalhadamente
na obra “Mil Platos” (Deleuze; Guattari, 2000).

Deleuze e Guattari (2000) definem o rizoma como uma estrutura que conecta
qualquer ponto a qualquer outro ponto, subvertendo a légica bindria e arborescente.
Eles afirmam que “qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro
e deve sé-1o” (Deleuze; Guattari, 2000, p. 14). Isso no leva a defender que uma escrita
rizomadtica pode integrar elementos de diferentes naturezas, como histéricos, filoséficos,
biolégicos, politicos e culturais, em um sistema dinamico e fluido.
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A multiplicidade é um principio fundamental da escrita rizomatica. Segundo
Deleuze e Guattari (2000), “uma multiplicidade n3o tem nem sujeito nem objeto, mas
somente determinacdes, grandezas, dimensdes que nao podem crescer sem que mude
de natureza” (Deleuze; Guattari, 2000, p. 15). Assim, a escrita rizomadtica rejeita a nogdo
de uma verdade singular ou de uma narrativa linear, propondo, em vez disso, uma rede
de significados que se entrelacam e se transformam continuamente.

Assim, podemos pensar em uma ruptura a-significante. Deleuze e Guattari
(2000) destacam ainda que “um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras
linhas” (Deleuze; Guattari, 2000, p. 17). Isso reforca a ideia de que a escrita rizomatica
é resiliente e adaptavel, capaz de se reconfigurar constantemente em resposta a novas
conexdes e contextos.

Além disso, os principios de cartografia e de decalcomania indicam que a escrita
rizomatica nao se justifica por modelos estruturais ou gerativos. Segundo Deleuze e
Guattari (2000), “um rizoma nio pode ser justificado por nenhum modelo estrutural
ou gerativo. Ele é estranho a qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura profunda”
(Deleuze; Guattari, 2000, p. 20). Isso significa que a escrita rizomética se desenvolve em
um plano de imanéncia, onde as relacdes e conexdes sao mapeadas em tempo real, sem
uma dependéncia de estruturas preexistentes.

Teoricamente, uma escrita rizomatica pode ser comparada a um labirinto onde
os caminhos nao estdo predeterminados, mas se configuram a partir das experiéncias e
interacdes continuas. De acordo com Chevallier (2015), na perspectiva foucaultiana, “o
problema nio se formula em ‘o que isto é ou ndo é?>, mas em <como?>» (Chevallier, 2015,
p. 302). Dessa forma, a escrita rizomdtica nio busca uma solucio definitiva para um
problema, mas sim uma elaboracdo continua que reorganiza os elementos do problema
de novas maneiras (Chevallier, 2015, p. 308).

Em consonincia com essa perspectiva, a tese de Ailton Dias de Melo (2021)
explora a ideia de rizoma ao relacionar conceitos, teoriza¢oes, narrativas, discursos,
histérias, mitos e textos em uma estrutura nio linear e interconectada. Segundo o
autor, “a escrita rizomatica rejeita a linearidade tradicional em favor de uma abordagem
que permite multiplas conexdes e reconfiguracdes constantes” (Melo, 2021, p. 17). Isso

demonstra como a escrita rizomatica pode ser uma ferramenta poderosa para desafiar
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as convencoes tradicionais e abrir novas possibilidades para a expressao e a anilise
académica e literdria.

Esta escrita rizomadtica puxard, também, o fio de outro autor, Gaston Bachelard,
filésofo francés contemporineo, especificamente no que se refere as questdes do
Imaginario, da Razio e do Conhecimento. As dguas imagindarias sao tema de Bachelard
(1989), em “A Agua e os Sonhos”, ensaio de estética literaria, em que a maioria dos exemplos
sao tirados da poesia e da mitologia, objetivando determinar a substincia das imagens
poéticas.

Inspirada e inspirados no imaginario bachelardiano das dguas, o artefato cultural
“Buzio™ desafia-nos a problematizar o livro “Um defeito de Cor” na interlocu¢io com
outros textos culturais.

A letra da musica diz da acolhida a “voz do mar”. Mergulhamos, portanto, na
simbologia dos mares: “Aguas em movimento, o mar simboliza um estado transitério
entre as possibilidades ainda informes, a realidades configuradas, uma situacido de
ambivaléncia, que é a de incerteza, de duvida, de indecisio” (Chevalier; Gheerbrant,
1998, p. 592).

O mar, no texto do livro problematizado, é o Oceano Atlantico e os movimentos
das ondas remetem a travessia de Kehinde, sequestrada e traficada aos 8 anos de idade.
No navio negreiro que viajava estava, além de muitissimos negros e negras, sua avo e
sua irma gémea. A travessia enfrenta um mar revolto e a leitura das 951 paginas de “Um
defeito de cor”, é um mergulhar em dguas turbulentas. Neste mergulho apresentaremos,
em cada subtitulo, trechos do poema/cancio Buzio.

» o«
.

Por que “Um defeito de cor”: “espalhei o meu cantar”

Comecamos a pensar sobre o titulo do livro “Um defeito de cor” para questionar
essa sensacao de estranheza que o titulo evoca. Defeito é uma palavra que deriva do latim
defectus, que significa “falha, falta, desaparecimento”, segundo o dicionirio Michael on-

4 Composto por Roberto Mendes e J. Velloso, gravada por Maria Bethania, no 4lbum Olho d’Agua. Rio
de Janeiro: Philips, 1992. Faixa 10. Do som das ondas os buzios nio esquecem/Acolhe a voz do mar em
qualquer terra/Desde menina sou buzio da minha terra/O destino me fez ser ventania/Quando cantei,
conter-me nio podia/ Adros, Amaros, Palco, Vila Velha/ E tudo o que hd em mim/ Vitéria, Amparo,
Mie Maria/ levaram-me s profundezas do mar/ Todos tons de amor que herdei/ Num sé corpo nio
cabia/ Espalhei o meu cantar/ Notre Dame, doce Maria.
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line (s.p.). No entanto, o que o romance de Ana Maria Gongalves produz é aproximar,
trazer a presenca algo que por imposi¢io precisa desaparecer. Este desaparecimento,
esta falta produzida, faz parte do grande projeto colonial de identidade, o ser igual a
ele mesmo. Assim, tudo aquilo que destoar, que desidentificar serd reprimido com a
pungéncia que exige o projeto colonizador.

“Um defeito de cor” evoca com potencialidades o colonialismo e a violéncia
como uma arma em sua manutencdo. Kehinde é sequestrada e trazida em um navio
para o Brasil. Em condi¢des subumanas, onde relata fome, sede, maus-tratos. Seu corpo
é submetido a um arsenal de formas degradantes, tendo de viver em locais escuros,
umidos, maus cheirosos. Em meio a fezes e urina, e a doencas que poderiam surgir
dessas condicdes, muitas africanas e africanos foram enviados para o novo mundo.
Um lugar onde a cor da pele era critério definidor de sua humanidade. A personagem
Kehinde relata em sua saga por sobrevivéncia, como a maquina colonial foi eficaz em
produzir “corpos matdveis”, em consonancia a expressio cunhada por Judith Butler
(2016). Corpos que ndo tinham humanidade, corpos que nio participavam do ideal
centro-europeu de racionalidade. Para tanto pensaremos nos discursos que produziram
0s navios negreiros, a violéncia impingida a esses corpos, na tentativa de destruicao de
suas crencas, de seus rituais, de suas cosmovisoes.

Defeito é a palavra que intitula o romance, no qual podemos pensar que essa
mdquina em produzir nio-humanos ji funcionava a todo vapor. Kehinde é sequestrada
e trazida a Bahia de todos os Santos, em meados do século XIX, momento este de
ascensao e consolidacio de um discurso que criava o centro e as periferias do mundo.
Identificar aqui, significa, muito mais que do que dizer onde o “inimigo” estd, significa
instalar sobre a superficie da pele daquelas/es a falta, a falha. Segundo Anibal Quijano
(2005),

a ideia de raca, em seu sentido moderno, nio tem histdria conhecida antes
da América. Talvez se tenha originado como referéncia as diferencas
fenotipicas entre conquistadores e conquistados, mas o que importa é que
desde muito cedo foi construida como referéncia a supostas estruturas
bioldgicas diferenciais entre esses grupos (p. 117).
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E construido um discurso com implicacdes epidérmicas a partir da ideia biolégica
de que existiam individuos com estruturas corporais superiores e inferiores. O que vai
produzir no “novo mundo” “identidades sociais historicamente novas: indios, negros
e mesticos, e redefiniu outras” (Quijano, 2005, p. 117). O socidlogo peruano, nos diz
que, na medida que a exploracdo colonial vai se consolidando, “tais identidades foram
associadas as hierarquias, lugares e papéis sociais correspondentes, como constitutivas
delas, e, consequentemente, ao padrio de dominacio que se impunha” (Idem). Portanto,
o racismo moderno estd atrelado as relacdes de exploracio que se colocam para o
restante do mundo.

A pensar esse padrio de dominacio, que se faz por meio da forca bruta, em um
mundo colonial completamente produzido em dois polos e mantido belicosamente, em
um primeiro momento, segundo Deivison Mendes Faustino (2020), o racismo existe
para justificar a exploracio “violenta e a desigual expansdo das relacdes capitalista de
producio para o mundo nio europeu” (p. 152). Desse modo, para o filésofo e psicanalista
Frantz Fanon, a “expropriacdo, o despojamento, a razia, o assassinio objetivo,
desdobram-se numa pilhagem dos esquemas culturais ou, pelo menos, condicionam
essa pilhagem” (Fanon, 1969, p. 38). O que para Fanon vai produzindo relacdes cada
vez mais epidermizadas, subalternizadas a partir de uma divisao racial do trabalho que
“pressupde o lugar dos individuos a partir das marcas fenotipicas e culturais” (Mendes
Faustino, 2020, p. 153).

Portanto, o processo de despojo e expropriacio de riquezas feitos pelas elites
europeias do periodo para produzir a acumulagio de capitais se justificard por meio da
violéncia em manter no colonizado essa exploracio que é econdmica, mas que vai se
dilatando para todas as outras areas de suas vidas. O racismo visto por Fanon, assim
pode ser definido,

é tanto um produto quanto um processo pelo qual o grupo dominante
lanca m3o para desarticular as possiveis linhas de for¢ca do dominado,
destruindo seus valores, sistemas de referéncia e panorama social: uma vez
desmoronadas, as linhas de forca j4 ndo ordenam. Frente a elas, um novo
conjunto, imposto, nio proposto, mas afirmado, com todo o seu peso de
canhdes e de sabres (Mendes Faustino, 2020, p. 153).
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Desse modo, ha uma tentativa de destruir no dominado sua vontade e desejo de
poder. Ac¢io imposta pelo colonizador, por diferentes modos, todos eles extremamente
violentos incidiam sob a cultura e modos de ser e estar no mundo. Toda a diversidade
ao redor do planeta devera sucumbir a uma unica cosmovisio, a uma tnica maneira de
ser. A violéncia colonial a que esses corpos eram constantemente submetidos, produzia
muito mais que dor, com o tempo ia produzindo no imaginario social, essa falta, essa
falha biolégica epidermicamente construida.

Para tanto, é o nio reconhecimento do outro que estd em questdo. A criacio

deste outro menor, inferior,

o homem s6 é humano na medida em que ele quer se impor a outro homem,
a fim de ser reconhecido. Enquanto ele nio é efetivamente reconhecido
pelo outro, é este outro que permanece o tema da sua acdo. E deste outro,
do reconhecimento por este outro que depende seu valor e sua realidade
humana [...] ‘A operacio unilateral seria inttil, porque o que deve acontecer
s6 pode se efetivar pela acdo dos dois’ (Fanon, 2008, p. 180-181).

O reconhecimento envolve reciprocidade, “é um ato, ou uma pritica,
empreendido por, pelo menos, dois sujeitos” (Butler, 2016, p. 20). Assim, na dialética do
reconhecimento, que serd construida a partir de normas pré-estabelecidas, “decidimos
que determinada nocio particular de ‘pessoa’ determinard o escopo e o significado
da condicio de ser reconhecido” (Idem). Assim é a partir das criacdes, enquanto
reconhecimento, que se estabelecera os individuos reconheciveis que habitam a “zona
do ser e a do n3o ser” ontoldgicas (Bernardino-Costa, 2016, p. 511). O reconhecimento
é produzido a partir de um ideal, portanto, é o colono que nio reconhece o colonizado,
é o branco que coloca como seu oposto nio reconhecivel o negro. E produzido, em
termos praticos, seres invisiveis. Nao ha um lugar ontoldgico para esses nio seres, “sao
considerados mais um objeto no reino das coisas” (Bernardino-Costa, 2016, p. 513).

Desse modo, sio criados seres fora do “escopo” (Butler, 2016, p. 20), que serdo
a todo momento invisibilizados e violentados em sua tentativa de existir. Podemos ver
no romance que Kehinde é desautorizada a falar sua lingua materna, o lorubd. Suas
crencas deveriam ser esquecidas, seus orixds, aqui evocando sua cosmovisio, ficavam

escondidos, enterrados longe da visio dos dominadores. Da divisio racial do trabalho
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para a destrui¢io, ou uma tentativa, de sua cultura, o racismo funciona como esse que
se impregna no tecido social, a cumprir seu papel, criar mais desautoriza¢ao, mais
destruicio, mais divisdo entre os agora surgidos, brancos e negros.

Essa criacdo de individuos niao reconheciveis, deixados a2 margem produz, no
jogo do poder, fazendo uma referéncia a Foucault (1988), a possibilidade de fazer de sua
invisibilidade a visibilidade do corpo negro racializado, j4 que o branco nio se vé deste
modo, nio possuem uma marca racial. E exatamente neste ponto que o negro, como
o invisibilizado, vai criar a luta politica na tentativa de fazer ver esse corpo que nio
é visto, nio é reconhecido, “a estratégia politica passara pela afirmacdo da negritude”
(Bernardino-Costa, 2016, p. 514).

Assim, na construcio de estratégias de resisténcia, “Um Defeito de Cor”
nao s6 proporciona uma reescrita da historiografia oficial, como também resgata
memorias ancestrais que foram silenciadas pelo colonialismo. Desvela as multiplas
camadas de resisténcia da protagonista Kehinde, cuja vida é marcada por uma série
de enfrentamentos e superacdes. Como enfatiza Silva (2016), a personagem ndo é
apenas uma sobrevivente do sistema escravocrata, mas também uma voz poderosa que
ecoa as narrativas de muitas mulheres negras que foram apagadas da histéria oficial.
As resisténcias de Kehinde para além da trama problematiza a histéria evocando uma
nova oOtica, onde a oralidade e as tradicdes afro-brasileiras desempenham um papel
fundamental na construcdo da identidade e resisténcia negra. Esta resisténcia, conforme
delineado por Foucault (1988), estd intrinsecamente ligada ao poder, existindo em um
campo de forcas onde o poder tenta subjugar, mas a resisténcia persiste e se manifesta
de formas multiplas e dinamicas.

Para compreendermos o conceito de resisténcia segundo Foucault (1988), é
essencial considerar sua relacdo intrinseca com o poder. Foucault argumenta que o
poder nio é apenas uma forca repressiva, mas também produtiva, operando em todas
as relacdes sociais e estruturas de conhecimento. Ele sugere que onde ha poder, ha
sempre a possibilidade de resisténcia, pois o poder nunca é absoluto e sempre encontra
resisténcia em algum nivel.

Em Foucault (1988), vemos que o poder assume formas diversas. Nao hd um
lugar de onde provém toda a interdi¢io, mas o poder se dissemina por toda uma rede de

“mecanismos ininterruptos, de vigilancia e controle, inseridos no corpo social, de modo
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a nio parecer arbitrario, mas necessario a sociedade” (Sampaio, 2006, p. 31). Assim, o
poder opera, criando instancias multiplas na realidade social, sendo dinamico, capaz
de criar muitas tecnologias para se propagar, adentrando os corpos dos individuos,
domesticando-os para controla-los.

Foucault (1988) constréi uma analitica do poder que se diferencia da ideia de
uma teoria do poder. “Uma nova concepcdo de poder em que esse nio é propriedade de
uma classe, mas estratégia, poder operatério com suas manobras, titicas, disposicdes,
técnicas, funcionamentos. O poder é exercido” (Sampaio, 2006, p. 47). Foucault
problematiza que o poder “nio é o privilégio adquirido ou conservado da classe
dominante, mas o efeito de um conjunto de suas posi¢des estratégicas” (Foucault, 2009,
p. 29). O filésofo ndo nega as classes antagonicas e as lutas que elas operam, mas afirma
que “o poder ndo é algo que se adquire” (Foucault, 1988, p. 89), pois ocorre em uma
relacdo, e as classes nio sio homogéneas, “no sdo univocas, definem intimeros pontos
de lutas, focos de instabilidade, comportando cada um seus riscos de conflito, de luta”
(Foucault, 2009, p. 29). O processo geral de dominacio é produto de muitos e constantes
confrontos, segundo Sampaio (2006). Se o poder é uma relacio de forcas e ai ele é
exercido, pressupdem-se os contra-ataques a ele, por meio da resisténcia, como sendo
parte desse mesmo poder. Foucault (2009), ainda, assinala-nos que a resisténcia seria
o que obriga as relacdes de poder a mudarem, portanto, a resisténcia é fundamental
(Sampaio, 2006).

Essa resisténcia nio é necessariamente um confronto direto, mas pode se
manifestar em praticas cotidianas, discursos alternativos e formas de saber que desafiam
as normas e as estruturas hegemonicas. A resisténcia, de acordo com Foucault (1988),
é multipla e dispersa, existindo em diversas formas e intensidades, desde grandes
movimentos sociais até pequenos atos de subversao no dia a dia. Ela é uma resposta ao
poder, uma tentativa de reconfigurar e redistribuir as relacdes de forca que constituem
a sociedade. Nesse sentido, a resisténcia é fundamental para a dinamica do poder, pois

sem ela, o poder nio poderia se manter ou evoluir.
“Desde menina eu sou buzio de minha terra”

O simbolismo do budzio — concha marinha da qual a mitologia grega fez nascer

Afrodite — nos permitird apresentar Kehinde. Afrodite “simboliza as for¢as irreprimiveis
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da fecundidade”, e é assim que enxergamos a personagem além dos outros dois aspectos
do seu simbolismo: “sua relacdo com as dguas primevas e seu uso como instrumento de
musica, ou melhor, como produtor de som. (...) O som que a concha emite, perceptivel
de longe, inspira o terror” (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 14).

O terror borbulha na saga de Kehinde, mulher negra sequestrada no reino de
Daomé, Africa, no ano de mil oitocentos e dez e levada para ser escravizada na Ilha
de Itaparica, Bahia. Na voz da autora do livro Ana Maria Gongcalves, ao Portal G1,
navegamos pelo porqué do terror: “é a histéria da luta preta no Brasil incorporada
em uma mulher que enfrentou os maiores desafios imagindveis para continuar viva e
preservar suas herancas e raizes. [...] A histéria de uma mie, heroina, filha de Africa,
que pariu a liberdade dessa nacio” (Vick, 2024, s.p.).

Na viagem para o Brasil, o navio erajogado de um lado para outro. Tempestades
e 0 mar com raiva provocando enjoos, vomitos, dificuldade de dormir. O corpo sentindo
falta da comida, da dgua. A irma gémea de Kehinde e sua avé adoeceram e morreram.
As cenas inspiram terror.

Muito diferente da experiéncia que as gémeas tiveram quando foram levadas
para conhecer o mar, na Africa. Para chegar até ele passaram por “uma confusa, mas
bonita mistura de canais, lagoas, pequenas ilhas e bancos de areia. Eu achei que o mar era
da cor do pano de Iemanja” (Gongalves, 2024, p. 30). Puxamos aqui o fio das religides de
matriz africana. lemanjd tem o atributo de ser mae dos peixes, divindade da fertilidade,

maternidade e das dguas dos rios:

O culto aos orixas femininos ndo se completa sem lemanjé, a senhora das
grandes dguas, mae dos deuses, dos homens e dos peixes, aquela que rege o
equilibrio emocional e a loucura, talvez o orixd mais conhecido no Brasil.
E uma das mies primordiais e estd presente em muitos mitos que falam da
criacdo do mundo (Prandi, 2001, p. 22).

Kehinde nutria muita fé em Iemanja e, no desembarque do navio, na Ilha dos
Frades, no Brasil, ela escutou que antes de sairem do navio, todas as pessoas teriam que
ser batizadas “para que nio pisissemos em terras do Brasil com a alma paga. Eu nio
sabia 0 que era alma pagd, mas j4 tinha sido batizada em Africa, j4 tinha recebido um

nome e nio queria trocd-lo” (Gongalves, 2024, p. 63). Ela conseguiu driblar os guardas e
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pulou no mar, mas nao sabia nadar. Pediu a protecao de lemanja. Desembarcou, entio,
“usando o meu nome, o nome que minha avé e a minha mie tinham me dado e com o
qual me apresentaram aos orixas e aos voduns” (Idem.).

Muito impressionante as estratégias de resisténcia utilizadas no decorrer de
toda a histéria da maravilhosa Kehinde. Ela nao queria ser batizada para usar um nome
novo, de branco e cultuar os deuses dos brancos. Acionamos novamente Foucault
(1988, p. 91) que diz que “as resisténcias existem, assim, no plural, enquanto casos
unicos; elas sdo “possiveis, necessirias, improvaveis, espontineas, selvagens, solitarias,
planejadas, arrastadas, violentas, irreconcilidveis, prontas ao compromisso, interessadas
ou fadadas ao sacrificio”. Reafirmamos que ela é buzio — Afrodite — que simboliza forcas
irreprimiveis!

“O destino me fez ser ventania’

Na continuidade de nossa escrita rizomatica, mergulhamos na simbologia dos
ventos para continuarmos trazendo a histéria de Kehinde. “O vento €, na verdade, ar
em movimento, movimento esse devido as diferencas de temperatura na atmosfera
terrestre e a pressao exercida pelo ar mais frio, e mais pesado, sobre o ar mais quente e
leve” (Ronnberg, 2010, p. 60). O movimento desta mulher sendo “vento que uiva, geme,
brama e soluca” (Idem) levou-a a muitissimos lugares onde, nos espacos das relagdes
de poder, foi constituindo-se mulher, mie, negociante, estudante dos rituais de matriz
africana. Encanta-se com as festas, os rituais, os orixas, os vodus, os guns e os gunguns
e frequenta locais para ampliar seus conhecimentos. Sua vida tem a imprevisibilidade
do vento, que “nos move e nos transporta, as vezes dirigindo nosso curso ou forcando-
nos a mudar de curso (...) O marinheiro competente sabe em que direcio o vento estd a
soprar, a sua velocidade e a sua pressao, como se movimentar com ou contra o vento, e
como manter o barco a flutuar” (Idem).

Assim era essa personagem. Muitas experiéncias pela vida afora e, com a sua
perspicicia, aprendia com cada uma delas. Escravizada, trabalhou em varios lugares e,
na primeira fazenda é estuprada pelo patrao que, por ciimes e vinganca manda decepar
o pénis de seu namorado. Deste estupro nasceu Bonjoké que insistiu em nascer no

meio de uma travessia quando Kehinde estava de mudanca da fazenda para a capital,

133



serendipidade Claudia Ribeiro, Ailton Melo, Marlyson Pereira

juntamente com a sua sinhd. lemanjd novamente protege-a: “juntei as d4guas das minhas
entranhas as dguas de lemanja” (Gongalves, 2024, p. 186).

Em todos os lugares pelos quais passava fazia muitos amigos e amigas. Amava
os negocios: vendeu cookies, que aprendeu a fazer quando foi “alugada” para uma familia
de ingleses. Tornou-se proprietiria de uma padaria, fabricou e vendeu charutos.
Conseguiu comprar a sua alforria. E, no retorno a Africa, construiu casas como as de

Salvador. Enriqueceu!

Os afectos e palavras podem ser “cheios de vento”, apaixonados, secos
ou cheios de fanfarronice frios e cortantes. O vento é tudo isto. Suave,
embalador e agressivo, alcanca-nos, acerta-nos, flui dentro de néds, “sopra
maravilhosamente”. E isto, é uma pessoa” (Ronnberg, 2010, p. 60).

O vento é tudo isso. E Kehinde é ventania! Todo o movimento vivido por ela
traz a astucia, o exercicio do poder no contexto social, econdémico e politico. Neste
movimento estava a coragem, a forca, a dignidade. E estavam também os ventos
adversos “que implicam desgraca, um espirito de incoeréncia ou até de loucura” (Idem).

“E todos tons de amor que herdei, num sé corpo nao cabia”

A ancestralidade borbulhante de amor de Kehinde, desde sua infancia, fortaleceu
a personagem. Amor da avd, da mae, da irma gémea e de tantas pessoas com as quais
encontrou pela vida afora! Todos esses tons de amor a fortaleceram!

Osventos adversos sopraram as historias da mae africana de Banjok6, Omotundg,
Joao e Maria Clara e ela seguiu forte. Banjokd morreu ainda crianca como previram os
orixas. Omuntedé nasceu livre e, em uma viagem da mie para realizar sua iniciacao
religiosa ao culto africano aos voduns reverenciando sua ancestralidade, pois sua avé
fora sacerdotisa, o filho foi vendido como escravo pelo pai, um portugués, endividado
pelo jogo, com o qual Kehinde viveu durante varios anos. A partir do sumico de seu
filho dedica-se a procura-lo e as viagens sao constantes em sua histéria. Atravessou
o Atlantico a caminho do Brasil, morou em Salvador. Fez sua iniciacio religiosa no
Maranh@o. Viajou para o Rio de Janeiro, Santos, Sao Paulo, Campinas e retornou a

Africa. Sua vida foi um permanente deslocar:
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A viagem transforma o corpo, o “cariter”, a identidade, o modo de ser e
de estar... Suas transformacdes vdo além das alteracdes na superficie da
pele, do envelhecimento, da aquisi¢cdo de novas formas de ver o mundo, as
pessoas e as coisas (Louro, 2004, p. 15).

Nesses processos de transformacdes esteve sempre rodeada de pessoas. Quantas
relacdes de poder, em tantos espacos diferentes, Kehinde experienciou. Ela cuidava de si
e estimulou tantos a também cuidarem de si. Nesse processo foi muito cuidada, recebeu
muito amor de tantas pessoas. De outras foram processos de tentativa de dominacio. As
técnicas de si sdo definidas por Foucault como préticas que:

permitem aos individuos efetuarem, sozinhos ou com ajuda de outros,
um certo nimero de operacdes sobre seus corpos e suas almas, seus
pensamentos, suas condutas, seus modos de ser, de transformarem-se a
fim de atender um certo estado de felicidade, de pureza, de sabedoria, de
perfeicdo ou de imortalidade (Foucault, 1999, p. 445).

Foram tantas as experiéncias que ocorreram para “migrar, recriar, potencializar
outras vivéncias, outras diferencas” (Lopes, 2006, p. 2). Tantas mulheres foram
significativas na vida de Kehinde: a avd, Esméria com quem aprendeu o cuidado de si;
Negra Florinda que a ajudou a manter sua conexdo com as lendas e cultos sagrados da
Africa; Aldeola que trabalhava como comerciante — a mulher dos tabuleiros. Claudina
que cuidou de seu filho quando Kehinde foi fazer sua iniciacao religiosa. Sinh4 Florinda
que representou o estere6tipo da madrasta. Foram tantas as experiéncias que Ortega
(1999, p. 43) define como “algo do qual se sai transformado”.

“A amizade foucaultiana abrange um sentido de pluralidade, de experimentagcao,
de liberdade” (Fernandes, 2006, p. 102). Todas essas mulheres influenciaram para que
Kehinde construisse novas formas de ser em grupo. “A ética da amizade desponta como

uma metéfora do aberto. A amizade implica uma abertura para o novo” (Idem).
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“Do som das ondas os buzios nio esquecem; acolhe a voz do mar em qualquer
terra”

O imagindrio das aguas encharcou a saga de Kehinde que acolheu a voz do
mar em tantas terras; sempre com a determinac¢io de encontrar o seu filho. A escrita
rizomatica proposta para referenciar este texto instiga-nos a puxar outro fio: o da
inspiracio de Ana Maria Gongalves para delinear o perfil da protagonista do romance.

Ela inspirou-se em Luiza Mahin:

O movimento negro brasileiro, sobretudo sua vertente feminista, tem
exaltado Mahin como uma referéncia na luta contra a escravidio, assim
como seu filho, Luiz Gama (...) citada como a mie do abolicionismo e
do ativismo feminista negro no Brasil, por isso seu nome é dado a vérios
grupos de estudo que se dedicam a pesquisas que envolvem questdes de
género e raca. Em 2011 foi criado, pela prefeitura de Sao Paulo, um prémio
intitulado Luiza Mahin, destinado a mulheres que realizem acdes inclusivas
e contra a discriminacio racial (Vasconcelos, 2014, p- 170).

Luiz Gama, poeta, abolicionista, lutou ferrenhamente contra a escravidao no
século XIX. Dedica a mae esta poesia: Minha mae:

Era mui bela e formosa, Era a mais linda pretinha, Da adusta Libia rainha, E
no Brasil pobre escrava! Oh, que saudades que eu tenho. Dos seus mimosos
carinhos, Quando c’os tenros filhinhos Ela sorrindo brincava. Eramos dois
- seus cuidados, Sonhos de sua alma bela; Ela a palmeira singela, Na fulva
areia nascida. Nos rolicos bracos de ébano. De amor o fruto apertava, E a
nossa boca juntava Um beijo seu, que era vida, Quando o prazer entreabria
Seus ldbios de roxo lirio, Ela fingia o martirio Nas trevas da solidio. Os alvos
dentes nevados. Da liberdade eram mito, No rosto a dor do aflito, Negra a
cor da escravidio. Os olhos negros, altivos, Dois astros eram reluzentes;
Eram estrelas cadentes Por corpo humano, sustidas. Foram espelhos
brilhantes, Da nossa vida primeira, Foram a luz derradeira Das nossas
crencas perdidas. 172 (Publicado no livro Primeiras Trovas Burlescas, de
Luis Gama, em 1861).
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Enquanto a mie procurava o filho, ele sentia saudades dela e a procurava
também. Na voz de Bruno Rodrigues de Lima (2024), na apresentacdo do livro de
sua autoria: Luiz Gama contra o império. A luta pelo direito no Brasil da escravidao
inteiramo-nos sobre quem foi Luiz Gama. Em entrevista no Youtube® ele sintetiza o

capitulo do livro dedicado a historiar quem foi o abolicionista:

Nasceu em 1830 em Salvador, BA. Filho de Luisa Mahin, africana Nago
que foi uma grande lideranca politica de seu tempo tendo participado de
uma série de levantes na luta pela liberdade. Luiz Gama presenciou varias
reunides em sua casa: uma crianca de quase 8 anos! Na auséncia de sua
mde — que estava participando de vérios levantes - ele foi vendido pelo
pai para pagar uma divida de jogo, com fraude documental. Ele viveu,
portanto, a reducio da condicio de pessoa livre ao cativeiro. No porio de
um navio negreiro, infestado de ratos, foi para o Rio de Janeiro. Revendido
para outro contrabandista foi levado para Santos e sobe a Serra do Mar,
descalco, faminto, acorrentado. Chega 4 Rua do Comércio em Sio Paulo e
continua escravizado. O Preto Velho Marcelino Pinto do Rego ensina-lhe
sapataria e Luiz Gama cuidava da cozinha. Aprendeu a ler e a escrever num
gesto clandestino de um branco que vivia na casa de seu senhor e consegue
as provas de ser livre. Foge para o Rio de Janeiro buscando informagdes
sobre sua mie. Volta a Sdo Paulo e, aos 19 anos, torna-se soldado copista,
escrevente, amanuense e integra o mundo judicidrio. Autodidata que se
educa na administracio publica. Poeta, literato, funda diferentes periddicos.
Lé em alem3o e virias outras linguas. Escreveu o primeiro livro de poesias
aos 29 anos. Usava virios pseuddonimos para se esconder nas letras. Possui
relevancia impar naluta abolicionista. Morreu aos 52 anos por complica¢oes
causadas pela diabetes.

Conforme ja dissemos, esta histéria inspirou Ana Maria Gongalves para criar a
maravilhosa personagem Kehinde e seu filho Omodunté — expressdo de origem africana
que pode ser traduzida: a crianca que chegou - fertilidade e ventre feminino. No livro

“Um defeito de cor” a mie sabia da trajetdria do filho, antecipada em um ritual: “O If4°

5 A entrevista estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ch4hWfZLRmM. Acesso em:
18 jul. 2024.
6 Oréculo africano.
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disse que vocé viveria o suficiente para ser um grande homem (...) seria admirado e
respeitado, um dos primeiros entre os seus, pelos quais lutaria mais do que por vocé
mesmo (Gongalves, 2024, p. 404) ”.

Este filho de Kehinde tinha a protecao de Xango6: “sempre guiado pela bravura
e lutando ao lado de quem merecia justica, usando o seu machado de duas pontas e o
poder de atirar raios para castigar os mentirosos, os ladrdes e os malfeitores” (Idem, p.
414).

No livro “As cartas dos Orixds” (Fioravanti, 2009, p. 53), a autora diz que “Xang6
foi um rei poderoso e dedicado ao seu povo. Ele lutava para enriquecer sua nacio e
trazia bens sem conta para aumentar a prosperidade de todos. Também foi um juiz
justo, que ouvia e ajudava quem o procurava’.

H4 autores e autoras que mergulham na vida de Luiz Gama. Além de Lima
(2024), em nossas pesquisas, surgiu também, Ligia Fonseca Ferreira, historiadora da
Unifesp. Organizou livros para trazer a sua voz: Com a palavra Luiz Gama - poemas,
artigos, cartas, méximas (Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo); Licdes de resisténcia
— artigos de Luiz Gama na imprensa de Sio Paulo e do Rio de Janeiro (Edicdes Sesc,
2020).

Além desses livros a producio do filme “Doutor Gama”™ é um texto cultural
muito importante para divulgar a vida de Luiz Gama. A sinopse do filme encontra-se

na pagina AdoroCinema:

Doutor Gama é um filme biografico sobre a vida do escritor, advogado,
jornalista e abolicionista Luiz Gama, uma das figuras mais relevantes da
histéria brasileira. Ele utilizou todo seu conhecimento sobre as leis e os
tribunais para libertar mais de 500 escravos durante sua vida. Nascido de
ventre livre, Gama foi vendido como escravo aos 10 anos para pagar dividas
de jogo de seu pai, um homem branco. Mesmo escravizado, ele conseguiu
se alfabetizar, assim conquistou sua liberdade, se tornando um dos mais
respeitados advogados de sua época.

O imagindrio das dguas grita suas simbologias nas cenas iniciais do filme

quando Luiz Gama é entregue pelo pai aos comerciantes de escravos. Um barco, o mar

7 Direcio: Jeferson De. Roteiro: Luiz Antonio. Elenco: Cesar Mello, Mariana Nunes, Clara Choveaux.
Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-294468/. Acesso em: 18 jul. 2024.
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e ele pedindo socorro ao pai. Sobre a simbologia do mar j4 falamos neste texto. Agora
faremos borbulhar a da barca que é simbolo “da viagem, de uma travessia” (Chevalier;
Gheerbrandt, 1998, p. 121). Com muito sofrimento e muita luta a vida, a travessia
daquele menino fez imensa diferenca nos processos abolicionistas. Outro simbolo
presente durante a travessia é a lua, que significa periodicidade e renovagdo. “Astro
que cresce, decresce e desaparece (...) Este eterno retorno as suas formas iniciais, esta
periodicidade sem fim, fazem com que a lua seja por exceléncia o astro dos ritmos da
vida” (Idem, p. 561).

Rios e cachoeiras também eram cendrio para as caminhadas dos negros e negras
que mudariam seus ritmos de vida. Especialmente Luiz Gama, que foi ilegalmente
vendido pelo pai. Assim, “o simbolismo do rio e do fluir de suas 4dguas” (Chevalier;
Gheerbrandt, 1998, p. 780) anunciam as possibilidades de uma vida fértil em renovacoes.
O filme traz esta fertilidade e, numa de suas tltimas cenas, ap6s o julgamento exitoso
de um escravo, ele vé a mie. Ou seja, em toda a sua vida Mahin — na vida de Luiz
Gama e Kehinde, a mie de Omotundé, do livro “Um defeito de cor”, entrelacavam-se e
desejavam se encontrar.

“O simbolismo da mae estd ligado ao do mar, na medida em que eles sdo, ambos,
recepticulos e matrizes da vida. O mar e a terra sdo simbolos do corpo materno”
(Chevalier; Gheerbrandt, 1998, p. 580). “Simbolos da dinamica da vida” (Idem, p. 592).
Que vidas viveram mie e filho que foram separados, mas que, pela vida afora buscavam-
se! Ndo aceitamos a afirmativa, em uma das reportagens sobre a vida de Luiz Gama: “O
menino abandonado pela mae, obrigada a fugir da Bahia por causa das revoltas contra a
escravidao™

Nio é isso que diz “Um defeito de cor” — Kehinde ficou alguns meses imersa
numa iniciacio religiosa. Omotundé ficou aos cuidados de uma amiga e do pai. A

conexdo mae e filho vai para além da presenca fisica. Vejamos...

8 Documentdrio: Luiz Gama: o advogado da liberdade. TV Cultura. Disponivel em: https://www.
google.com.br/search?q=jornalismo+TV+Cultura+-+luiz+gama&sca_esv=74df811e3a5c80f0&sour-
ce=hp&ei=s8yPZvnjE]Co1sQPqZi5gAU &iflsig=AL9hbdgAAAAAZo_aw9qSP3AS]ghYTq6IEg3HU7r-
r6 WZ1&ved=0ahUKEwi5iegp-. Acesso em: 18 jul. 2024.
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“E tudo o que ha em mim (...) levaram-me as profundezas do mar”

Mergulhamos nas profundezas do mar para fazer emergir o samba enredo
da Portela para o Carnaval de 2024, “Um Defeito de Cor” foi inspirado na obra
homonima de Ana Maria Gongalves, e nos oferece uma rica oportunidade para analisar
a intersecdo entre cultura popular e literatura afro-brasileira. Podemos problematizar
o ponto focal do desfile da Portela e do livro, destacando as tensdes entre memoria
histérica, resisténcia cultural e representacao artistica considerando: Meméria histérica
e resisténcia; afeto e ancestralidade; representacao artistica e cultural, tensdes e desafios
da linguagem artistica de uma escola de samba.

No centro do enredo da Portela, assim como no livro de Ana Maria Gongalves,
estd a figura de Kehinde, uma mulher africana escravizada que reconstréi sua vida no
Brasil e depois retorna 4 Africa. Na letra do samba hi frases que dizem: “o teu exemplo
me faz vencedor. Sagrado feminino ensinamento. Feito dguia corta o tempo. Te
encontro vendo o mar (...) tal a histéria de Mahin, liberdade se rebela”. A simbologia
da dguia inunda e potencializa o significado de liberdade. “Rainha das aves, encarnagcio,
substituto ou mensageiro da mais alta divindade uraniana e do fogo celeste — o sol, que s6
ela ousa fixar sem queimar os olhos” (Chevalier; Gheerbrandt, 1998, p. 22). Deslocamos
para a liberdade! Miréd-la, olha-la bem de frente! Assim fez Kehinde, assim fez seu filho.

Assim, a escolha de uma narrativa conduzida por uma carta imaginada de Luis
Gama para sua mie, Kehinde (ou Luisa Mahin), enfatiza a necessidade de resgatar e
valorizar a memoria histérica de figuras negras que resistiram a opressio. A carta,
como recurso narrativo, busca dar voz a personagens histéricos marginalizados,
reconstituindo suas trajetérias de luta e resiliéncia: “Saravd Kehinde! Teu nome vive!
(...) Teu filho venceu mulher” (samba enredo da Portela/2024).

O desfile da Portela se fundamenta no afeto e na ancestralidade, celebrando as
conexdes emocionais e espirituais que sustentam a resisténcia cultural afro-brasileira.

A énfase no afeto, como destacado na sinopse do enredo’, reflete a centralidade das

9 Sinopse: “Acreditamos que esse enredo é a nossa mais profunda manifestacio de afeto nessa chegada.
E um enredo que dedicamos as nossas maes, nossas avos e a cada mulher preta que carrega a forca de
sobreviver, ser e semear novas histérias. ‘Um Defeito de Cor’ é a histéria da luta preta no Brasil incorpo-
rada em uma mulher que enfrentou os maiores desafios imaginaveis para continuar viva e preservar suas
herancas e raizes. A histéria de uma mie, heroina, filha de Africa, que pariu a liberdade dessa nacao. E
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relacdes familiares e comunitdrias na preservacio da identidade e da cultura negra.
No entanto, essa abordagem levanta questdes sobre a romantiza¢ao da resisténcia e a
complexidade das experiéncias de sofrimento e superacio.

A traducio da narrativa literdria para a avenida do samba envolve escolhas
artisticas que podem simplificar ou amplificar certos aspectos da histéria. O desafio de
representar a profundidade histérica e emocional de “Um Defeito de Cor” em um desfile
carnavalesco envolve a tensao entre a necessidade de entretenimento e a fidelidade
a complexidade da narrativa original. A escolha de elementos visuais, musicais e
performaticos deve equilibrar a estética do carnaval com a responsabilidade de educar e
conscientizar o publico sobre a histéria e a cultura afro-brasileira.

Embora a abordagem da Portela seja louvéavel por trazer a tona histérias
negligenciadas, é crucial analisar criticamente como essas histérias sao apresentadas.
A centralizacdo do afeto pode obscurecer as duras realidades da escravidao e da luta
pela liberdade, oferecendo uma visao mais palativel e menos confrontadora da histéria.
Além disso, a espetacularizacio do sofrimento negro no carnaval pode levantar questdes
sobre a apropriac¢ao cultural e o consumo de experiéncias historicas traumaticas.

A escolha da Portela de basear seu enredo em “Um Defeito de Cor” representa
um esforco significativo para integrar a literatura afro-brasileira ao carnaval, um dos
maiores eventos culturais do pais. No entanto, é fundamental problematizar como
essa integracdo é realizada, garantindo que a representacio artistica nio minimize as
complexidades e as nuances das historias de resisténcia e resiliéncia negras. A anilise
critica dessas representacoes pode contribuir para um entendimento mais profundo e

respeitoso da histéria e da cultura afro-brasileira.
“Quando cantei, conter-me nao podia”: consideracdes finais

Contamos a trajetéria de Kehinde numa escrita rizomatica. Sem métrica ou
formas estabelecidas, o texto foi compondo-se no terreno multiplo dos temas que
abordamos. Como em uma cartografia, que privilegia mais o caminhar do que o chegar,

nosso texto é composto de linhas, niao de pontos. Espalha-se, movimenta-se em varias

uma honra imensa contar essa histéria e imaginar esse reencontro de Luisa com Luis Gama. Essa histéria
fala de todos nés. E a nossa identidade construida no tempo”. Antonio Gonzaga e André Rodrigues -
carnavalescos.
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dire¢des retirando do multiplo, a unidade. Nunca fechado, arbéreo, porém de um modo
que se alastra trazendo os varios temas que aqui nos propusemos a pensar. Do rizoma
que nos “desconduziu”, aqui lembrando do caminho, pois, nio estivamos interessados
e interessada em um resultado, a0 modo cartesiano, mas na descoberta do acaso. Como
no romance, em que € trazido o caminhar da protagonista, de lutas e resisténcias, de
chegadas e partidas, nosso texto nao podia se construir, criteriosamente, com principio,
meio e fim. Se assim fosse, nao estariamos de acordo com as possibilidades abertas
por Ana Maria Gongalves em sua obra. Conduzimos como um canto. Um cantar que
traz muito mais o sentimento do instante do que a preocupa¢iao com a interpretacao.
Serendipidade é o acaso que se eterniza, sem medo de contradi¢des, pois, o rizoma nao
se fecha em conceitos, o rizoma estd além dos conceitos.

Fizemos rizoma com varios textos que ji foram produzidos, a partir da belicosa
obra de Gongalves. Explosiva, ela traz a personagem em sua luta por sobrevivéncia em um
mundo dominado por um discurso que produz Kehinde como uma falta. Mas, ao mesmo
tempo, Gongalves se preocupa é com a abundancia. A falta é trazida, explorada, narrada
de uma forma visceral. Canta-se em um cendrio de uma crueldade apavorante, de dores
que ultrapassam o sentido de humanidade. Alids, Kehinde nos lembra o tempo todo que é
de humanidade que ela esta atras, de reconhecimento, e para tanto, produz resisténcia.

A resisténcia também é rizomatica, ela produz intensidades, multiplas formas de
entender o poder e se construir por varios modos. E resisténcia quando Kehinde esconde
seus orixds de devogido, ou quando aprende a ler e a escrever, em uma sociedade que nao
permitia que ela o fizesse. E resisténcia quando Kehinde suporta a viagem em um navio,
onde pessoas sequestradas eram trazidas para o “novo mundo”. A personagem sobrevive
porque foi construindo sua vida de modo a fazer rizomas com as intempéries do mundo
colonial. Extrair do multiplo a unidade, Kehinde é um caminhar em virias direcdes, é
uma abertura as lutas antirracistas, a histérias de mulheres que nunca se subjugaram, ao
gritar de sujeitos que nunca se calaram. Kehinde n3o estd preocupada com a métrica da
sociedade burguesa, ela é caminhar. Ela é vento, ventania que movimenta tudo com o
seu passar.

Terminamos o que nao tem fim com um trecho do samba enredo da Portela/2024:
“Sarava Kehinde! Teu nome vive! Teu povo é livre! Teu filho venceu mulher”.

Luiz Gama recebeu o titulo de advogado, 130 anos ap6s a sua morte.
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Educacao, cinema e cultura: a potencialidade
da Mostra Internacional de Cinema Negro
para efetuarmos um curriculo outro

Hugo Cesar Bueno Nunes'
Jerry Adriano Villanova Chacon?

[...] a negritude pode ser definida em primeira linha como
conscientiza¢io da diferenca, como memoria, como fidelida-
de e como solidariedade. Mas a negritude ndo é apenas passi-
va. Ela nio é da ordem do sofrer e do sujeitar-se. Nao é nem
comiseracio nem lamuria. A negritude resultada de uma pos-
tura ativa e ofensiva do espirito. E um despertar, e um des-
pertar da dignidade. E um rechaco, um rechaco da opressio.
E um combate, e um combate contra a desigualdade. E tam-
bém revolta. (...) a negritude foi uma revolta contra aquilo
que eu chamaria de reducionismo europeu (CESAIRE, 2020).

1 Doutor em Educacio pela Universidade de Sao Paulo - USP. Integra como pesquisador o Instituto de
Estudos Avancados da Universidade de Siao Paulo (IEA/USP), na Citedra Octavio Frias Filho. Atual-
mente é Supervisor de Graduacio - Licenciaturas - Faculdade SESI de Educacio/FASESP. Coordenador
do Grupo de Estudos da Diferenca na Educagio - GEDE/FASESP.

2 Doutor em Educacio pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo - PUC-SP. Atualmente coor-
dena o Programa de Residéncia Educacional da Faculdade SESI de Educacio e leciona nos cursos de
graduacio.
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Introducio

Educacio e cinema sdo realidades que se coadunam e potencializam a formacao
critica ou a deformacdo critica das pessoas resultando na(s) cultura(s) que, por sua vez,
retroalimentam tanto a educacdo quanto o cinema. Sao elementos sensiveis e que pos-
suem o poder de estabelecer pontos de vistas que assimilados por grupos sociais podem
manter estruturas de poder ou provocar rupturas e disputas. O cinema ¢ a arte do mo-
vimento das imagens que s3o capazes de congelar o olhar do expectador e a educacio é
a arte de criar imagens na mente das pessoas. A junc¢io entre educacio e arte nao parace
algo absurdo ou irrelevante. Afinal, quem nio tem um filme para chamar de seu? Uma
histéria que influencia na sua educacao como pessoa?

O cinema e a educacio sdo bases para a formacio social e cultural. Com decla-
rada afirmacio da conexdo entre essas realidades, faz-se, neste texto, uma reflexdo da
Mostra Internacional do Cinema Negro (MICINE) - na sua vigésima edi¢do, em 2024
— sobre a educacio, cinema e curriculo como lugares da diferenca e formacio critica
dos sujeitos. Como enfatiza Ana Prudente (2023) a MICINE se apresenta como espaco
sociopolitico-educativo que coloca o afrodescendente como sujeito construtor da sua
prépria imagem visando apresentar e difundir os saberes numa afirmacio positiva da
afrodescendéncia. Ver o cinema e estar submetido a educacao niao pode se apresentar
como uma passividade existencial ou mera légica de consumo de produtos a servico de
mercados. Educacio e cinema como artes de transformacio social sintetizam a longa e
potente histéria da Mostra Internacional do Cinema Negro que na “[...] contramio do
comportamento e da visio de mundo eurocéntricos [...] tem o propoésito de dinamizar
o alcance ao provimento do capital cultural” (PRUDENTE, 2023, p. 2).

Ha uma pergunta que se coloca para estruturar o caminho argumentativo des-
te texto: de quem ¢é a educacdo, de quem é o cinema e de quem ¢é o curriculo? Estas
perguntas ndo buscam apenas identificar uma posse como privatizacio do bem social,
mas apontar quem estd dentro e quem esta fora do direito a posse como desfrute, uso,
cuidado e direito. Serd que a educacdo é de posse das pessoas que sao historicamente
situadas fora do sistema? Serd que o cinema é de direito de uso das pessoas ndo-brancas?

O curriculo serve a qual propésito de sociedade?
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Essas inquietacdes sdo necessirias para o didlogo entre educa¢io e cinema a
partir do Cinema Negro que é uma expressio da disputa por espaco num universo
densamente populado por praticas de alienagio, consumismo e uso do cinema como
ferramenta de manutencio de uma perspectiva de educacio burguesa e que assujeita
as pessoas a condicdo de reprodutoras de uma légica de exploracdo e negacio das dife-
rencas em que se impdem a légica do mesmo, da repeticio, a reprodutibilidade técnica.
Uma imposi¢ao de um curriculo dnico e incapaz de ver as dinamicas criticas presentes
na sociedade.

Considerando que cinema e educa¢io dialogam, voltam-se as perguntas: de
quem é a educacdo, de quem € o cinema e de quem € o curriculo? De forma resumida, a
resposta é a diferenca, a distingdo, quem est4 fora da 16gica do poder. E de quem resiste
e assim insiste em fazer a provoca¢ao e o chamamento para uma outra légica. Se no
cinema, de forma simples, isso envolve roteiro, na educacio o cerne da discussio é o
curriculo.

Nesta perspectiva cinema-educacio, o cinema negro que é expresso na MICINE
se caracteriza como um processo pedagégico marcado por um curriculo que esta para
além das limitantes perspectivas eurocentradas que, por vezes, causa uma disfuncio
compreensiva da variedade e diversidade das manifestacoes culturais humanas. H4 uma
pratica educativa contra hegemonica que visa ampliar as representatividades sociais re-
pensando a colonialidade com as epistemologias do cinema negro que vai para além das
telas, pois é um programa (PRUDENTE, 2023) que conta com pesquisas, producdes
académicas, mobilizacdes de coletivos, contemplando distintas linguagens e favorecen-

do as diferencas.
Luz, cAmera, curriculo

Dada sua importancia na constitui¢io do “sujeito” da educacio, o curriculo tor-
nou-se alvo de estudos nas mais diferentes esferas. Em um olhar mais detido, pode-
mos considerar que varias concepcdes sobre curriculo vém sendo postas em circulagio,
seja no ambito das pesquisas académicas ou das praticas pedagdgicas. A partir de Sil-
va (2011), compreendemos que as teorias de curriculo podem ser entendidas em trés
perspectivas: tradicionais, criticas e pos-criticas. Antes de apresentar um esbog¢o dessas
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matrizes cabe destacar que sao apenas algumas tantas enunciadas no campo curricular,
e mesmo dentro de uma mesma pespectiva, temos diversas concepg¢des acerca do que
venham ser tais curriculos.

As teorias tradicionais de curriculo possuem como principal caracteristica a
pretensio de serem neutras, cientificas e desinteressadas, tendo como foco as questdes
técnicas, nas quais “o qué ensinar” é visto como dado, 6bvio e, por isso, intencionam
responder outra questio, o “como ensinar?”. Adotando o conhecimento a ser ensinado
como inquestionavel, preocupam-se com a melhor maneira de transmiti-lo. Assim, um
curriculo tradicional estd mais preocupado com questdes relacionadas a organizacio
do ensino, ou seja, as melhores estratégias para se transmitir um determinado conheci-
mento. Nele, o conhecimento é algo dado, natural, pré-existente. A tarefa da pedagogia
e do curriculo consiste simplesmente em reveld-lo (SILVA, 2011).

Trata-se de uma légica de curriculo que esta pautada na producio e reprodu-
¢d0, havendo uma compreensao de que o curriculo deve ser aplicado da mesma forma
para todos, pois assim se atende a objetivos padronizados, tendo como consequéncia o
desenvolvimento de pessoas dotadas dos mesmos saberes e praticas para, de certa ma-
neira, servirem a sociedade. Um mesmo roteiro que independe das caracteristicas dos
estudantes numa perspectiva de constituir um tnico modo de fazer e pensar.

As teorias criticas, por sua vez, afastam-se radicalmente das teorias tradicionais.
Estdo mais preocupadas com os efeitos que os curriculos tém na vida dos/das estudantes
do que propriamente em como desenvolvé-los. Assim, estio menos preocupadas com
“0 qué”, mas colocam este “qué” sob um intenso questionamento, e passam a pensar no
“porqué”. Por que este conhecimento e ndo outro? Quais interesses levam este conheci-
mento a figurar no curriculo e nao outro? As teorias criticas tém como locus de pesquisa
o curriculo escolar e sua relagio com questdes de ideologia, reproducio, resisténcia e
poder. “As teorias criticas sio teorias de desconfianca, questionamento e transformacio
radical” (SILVA, 2011, p. 30).

Essa matriz critica do curriculo é responsavel por problematizar a educacio e
os interesses que ela esconde com o discurso de um curriculo técnico, mas que apaga as
diferencas e reafirma a lgica de uma reproducio do ji posto. O curriculo critico mais
afeito ao espaco da dinamicidade e da dialogicidade, denuncia o curriculo tradicional
como algo engessado e aplicado de cima para baixo, sem o espaco para a critica e com
isso um curriculo unico para os diferentes que habitam o espaco escolar.
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Para além das correntes criticas do curriculo, temos as teorias pds-criticas. Pa-
raiso (2004) afirma que as diferentes correntes tedricas sob os rétulos de pds-estrutu-
ralismo e de pés-modernismo, tanto no sentido estético quanto no histérico filoséfico
(PETERS, 2000), influenciaram profundamente as teorizacdes e as pesquisas nos mais
diversos campos das ciéncias sociais e humanas nos ultimos anos. Tal influéncia pode
ser constatada também na pesquisa em educacio no Brasil. Os efeitos combinados dessas
correntes, sintetizadas na chamada “virada linguistica” caracterizada como um pensa-
mento filoséfico que deu novos significados para a relacio entre filosofia e linguagem
que ndo é mais vista como algo neutro que nomeia o real, ou seja, que representa uma
realidade, mas passa a ser compreendida como movimento, em constante fluxo, sempre
indefinida, sempre adiada (HALL, 1997), expressam-se naquilo que se convencionou
chamar de “teorias pds-criticas em educacio”. Em seu conjunto, essas teorias utilizam
uma série de ferramentas conceituais, de operacdes analiticas e de processos investigati-
vos que as destacam tanto das teorias tradicionais como das teorias criticas.

As teorias pos-criticas de curriculo vao considerar matrizes epistemoldgicas
como teoria queer, Estudos Culturais, multiculturalismo critico, estudos pés-coloniais
e pensamento pds-estruturalista, entre outros, para impingirem suas criticas, tendo nas
formas textuais e discursivas seu foco de analise. As teorias pds-criticas ampliam e mo-
dificam aquilo que as teorias criticas nos ensinaram, pois continuam a enfatizar que o
curriculo nio pode ser concebido sem uma anélise das relacdes de poder (poder este
central e Unico para as teorias criticas); entretanto, este poder torna-se descentrado, o
poder transforma-se, mas nao desaparece. A ideia de consciéncia coerente, centrada e
unitaria também é rejeitada pelas teorias pés-criticas. Diferentemente das teorias criti-
cas, que postulam a existéncia de um ntcleo subjetivo pré-social que teria sido contami-
nado pelas relagoes de poder do capitalismo, e assim, buscam liberta-la, para as teorias
pés-criticas a subjetividade é ja e sempre social, ou seja, uma construc¢ao. Sendo assim,
nio existe nenhum processo de libertacio que torne possivel a emergéncia de um “eu”
livre e “auténomo” (SILVA, 2011).

Assim, o curriculo pés-critico vai ser concebido como um texto, como uma tra-
ma de significados, compreendido como discurso, como uma pratica discursiva. E, como
pratica de significacdo, o curriculo é uma pratica produtiva. No curriculo, se produz

sentido e significado dos mais variados campos e atividades sociais (SILVA, 2010).
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Em que pese as distingdes entre as teorias criticas e pos-criticas, pode-se consi-
derar que elas ocupam um lugar de provocacio e questionamento. O que as tornam dis-
tintas, entre outros aspectos, € que as teorias criticas estao atreladas a uma ideia moder-
na de conhecimento, ou seja, apesar da critica as teorias tradicionais, as teorias criticas
de curriculo procuram formar um sujeito auténomo e emancipado, ou seja, um sujeito
que ao introjetar conhecimentos e valores (verdadeiros) da modernidade e da cultura
mais elitizada, tornar-se-4 uma pessoa melhor; a busca é sempre por uma identidade
— a identidade. Diferentemente, as teorias pos-criticas vao afirmar que tanto o sujeito
racional, consciente e emancipado da modernidade, quanto o conhecimento tnico e
verdadeiro por elas buscado, sao ilusdes

Neste caldo tedrico que constitui o pensamento pds-estruturalista, o objetivo
é pensarmos a educacdo e o curriculo na perspectiva da diferenca, e, assim, agenciar
novas maneiras de fazer curriculo.

Ao assinalarmos as distin¢des entre as teorias curriculares, nao estamos a pro-
por um abandono completo de conceitos que as caracterizam, nem tampouco que a
saida para os problemas da escola seja a adocio das teorias pos-criticas como inspiracao
para o curriculo. Apenas supomos que potencializar o pensamento curricular tendo nas
teorias pos-criticas sua énfase pode se constituir em alternativa para enfrentar os diver-
sos problemas que a sociedade contemporanea nos coloca e, em especial, seus efeitos na
escola.

No mesmo diapasio, volta-se a ideia de problematizar que tipo de filme quere-
mos quando pensamos em cinema? Qual formacao queremos para as pessoas? Partindo
das teorias criticas e assumindo colocacdes das teorias pds-criticas, fazemos a defesa
por um cinema que garanta a discursividade, a descentralidade, a diferenca como uma
construcio social, um cinema da diferenca, um cinema aberto a todas as multiplicidades
e como bem faz a MICINE, um cinema anti-hegemonico que dé espago para as maiorias

minorizadas que habitam a sociedade contemporanea.
Discursividade, descentralidade, diferenca e diversos roteiros

Longe de substituir as teorias criticas pelas pds-criticas, concordamos com
McLaren (1997 apud NEIRA; NUNES, 2009) quando alerta, em sua obra Multicultu-
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ralismo critico, que alguns pressupostos das primeiras, se somados as segundas, poten-
cializam e reforcam a escolarizacio como momento de habilitacdo social e pessoal para
a inserc¢io dos cidadaos em esferas mais amplas da sociedade, precedendo, eticamente,
qualquer diploma técnico ou centramento no desenvolvimento de habilidades, com-
peténcias ou valores atrelados a ldgica do mercado, pois a escolarizagdo deve buscar a
construcio de uma sociedade baseada nas relagdes de nio exploracio e justica social. Na
visao de McLaren, os aspectos econdmicos ressaltados pelas teorias criticas sao consi-
derados, mas podem ser acrescidos dos referenciais do pés-modernismo, multicultura-
lismo, p6s-colonialismo, pds-estruturalismo, da teoria queer, da filosofia intercultural
e dos estudos culturais. Com intencio semelhante, Moreira (1997) afirma a necessidade
de fazer dialogar as perspectivas pés-modernas e as teorias criticas do curriculo, salien-
tando a possibilidade de incorporar principios pds-modernistas a teoriza¢do critica.

Considerando tais argumentos, compreende-se que o conhecimento nio seja
visto como uma representacio de algo que estd escondido, para além dele, mas como
uma significacdo particular dentre as muitas que podem ser forjadas ou fabricadas. O
curriculo e o conhecimento sao constituidos em tantas versdes e significacdes quantas
forem as que pudermos inventar. O curriculo é pura escrita, pura significacdo. O curri-
culo é uma invencio, tem multiplos significados; os lugares, espacos, territérios em que
se movimenta estdo permeados por relacdes de poder.

O atravessamento de diferentes correntes tedricas leva-nos a ver, como Maués
(2006), que as escolas e os curriculos sdo produtos da cultura constituidos a partir de
processos de ordenacio, hierarquizacio e representacio, constantemente desafiados a
lidar com diferentes representacdes da diferenca. Igualmente, o conhecimento produ-
zido no campo educacional é composto de movimentos do pensamento que tentam
abarcar tais desafios em sua complexidade.

Partindo do pressuposto de que a linguagem também é uma pratica social e que a
partir dela atribuimos significados as coisas do mundo, compreendemos a diferenca no
curriculo como uma construcao social mediada pelo poder, que se vé representada com
base nas relacdes que estabelecemos com outrem. Portanto, qualquer representacio
discriminatéria acerca de pessoas, grupos ou suas praticas sociais deve ser fortemente
questionada e sua origem ou locus de disseminacio submetidos a critica. Afinal, os dis-
cursos tém papéis decisivos na constituicao das identidades dos sujeitos, ou melhor, na
sua subjetivacao.
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Para Veiga-Neto (2004), ora sentimo-nos perturbados com tanta diferenca, ora
indignados por ver a diferenca transformar-se em desigualdade, ora estupefatos pela
dificuldade de lidarmos com tudo isso, ora desalentados pela nossa incompeténcia para
mudar as coisas. Todavia, nao podemos fugir ao fato de que, mesmo que deixemos para
tras o sonho moderno de construir um mundo igual para todos/as, ndo h4 como abdicar
da vontade de viver em um mundo em que as diferencas nio se transformem em desi-
gualdades.

Porém, devido a forte influéncia do pensamento da unidade e da totalidade no
ambito escolar (heranca moderna), algumas criticas sio disparadas quando pensamos a
diferenca no curriculo em primazia da identidade, ou seja, quando pensamos a escola e
o curriculo pela singularidade e multiplicidade, tendo a diferenca como foco do trabalho
pedagdgico. A “acusacdo” de que ao pensar e adotar tal curriculo estamos enveredando
por uma postura relativista é uma das mais comuns. Se tal critica é proferida tendo a
“chave” do pensamento da unidade, o qual advoga por uma verdade tnica, podemos,
sim, ser acusados de relativistas. Afinal, s6 é possivel ser relativista em relacdo a “algo”,
ou seja, em comparacio a uma “verdade absoluta”.

Mas a nossa intencao é pensar o curriculo pela “chave” da multiplicidade, pensar
o curriculo perspectivamente e, assim, fazer proliferar as diferencas. Isso torna inécua
a pecha de relativista muitas vezes impetrada aos docentes que pensam o curriculo a
partir das teorias pés-criticas. Sob o olhar da singularidade e multiplicidade nao hd um
ponto fixo, central, no qual devemos nos orientar a fim de chegarmos a um ponto final.
A relatividade se perde justamente na falta deste centro que a remeteria a afirmacio de
uma s6 posi¢ao. Ao concebermos um curriculo pés-critico, um curriculo na diferenca,
entendemos que a escola, de fato, deva pensa-lo como algo aberto, ndo hierarquico, um
curriculo em constante movimento, um curriculo dancante.

A mesma logica se emprega ao dialogar com a questao do cinema, pois nao hd um
unico modo de fazer cinema, logo é preciso ampliar as perspectivas para se evitar uma
certa visio unica da arte do cinema. Nesse ponto, a Mostra Internacional de Cinema
Negro é uma demonstracao da quebra de paradigmas cristalizados em determinadas
narrativas cinematograficas que faz pensar nas diferencas que ganham a tela. Trata-se
de um processo de tomada de espaco, sem negar as diferencas, mas se afirmando como

uma possibilidade de ser e estar no mundo.
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A correlacdo disso com as perspectivas criticas e pds-criticas de curriculo se
desvelam a medida que o cinema passa a ser o lugar das diferencas promovendo uma
diversidade estética e ética e postulando mudancas sociais em diversas esferas e estratos
sociais. O cinema vira curriculo que forma uma nova maneira de entender a educacao
como chave da singularidade e da multiplicidade em que nio hd um ponto fixo central
como uma unica posicio, mas numa légica de abertura as pluralidades.

Discursividade, descentralidade, diferenca e diversos roteiros marcam um
processo pos-critico e pode ser considerado como um curriculo/cinema da diferenca,
aberto a todas as multiplicidades, composicdes cadticas, disseminacdes perigosas,
acontecimentos insuspeitos que como afirma Gallo (2015) vai além do planejado, dos
objetivos predefinidos, atentando mais para a trajetéria do que para o ponto de chegada.

Entende-se que um curriculo/cinema sensivel as diferencas tem a poténcia de
gerar outros pensamentos, outros sonhos, emogoes e humanidades. E necessario cora-
gem, forca e vontade ética para assumir os riscos da producio da diferenca: sem dogmas,
sem verdades absolutas, que avanca aberto ao futuro, em suas estradas em andamento,
em seus mares a fluirem. Que seja possivel viver este curriculo e o cinema com mais
singularidades e leveza, liberdade e beleza, dignidade e alegria (CORAZZA, 2010).

Educacao, cinema e cultura

Forquim (1993) assinala que entre as diversas questdes suscitadas nos debates
educacionais, as que se referem a relacio da cultura com a escola sao, a0 mesmo tempo, as
mais confusas e cruciais. Em defesa da intrinseca relacdo entre os termos, corroboramos
com o autor quando este afirma que a cultura é o contetido substancial da educacao
e, acresentamos do cinema, pois a educac¢io e o cinema nio sao nada fora da cultura.
Educacio, cinema e cultura sdo faces rigorasamente reciprocas e complementares de
uma mesma realidade.

Segundo Costa et al. (2003), os Estudos Culturais trazem uma contribui¢do para
redimensionar a concepcio de cultura. Foi a partir do desenvolvimento dos Estudos
Culturais na Inglaterra que o conceito incorporou o dominio do popular, realizando
uma verdadeira revoluc¢do copernicana nas teorias sociais. O trabalho de Hall (1997)

pode ser tomado como um divisor de dguas ao defender a “cultura” como condi¢io
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constitutiva da vida social ao invés de uma varidvel dependente, o que provocou a
mudanca paradigmatica que ficou conhecida como “virada cultural”.

Fundamentalmente, a “virada cultural” iniciou com uma revolucio de ati-
tudes em relacio a linguagem. A linguagem sempre foi assunto de interesse
de especialistas, entre eles, estudiosos da literatura e linguistas. Entretanto,
a preocupacio com a linguagem que temos em mente aqui refere-se a algo
mais amplo — um interesse na linguagem como um termo geral para as pri-
ticas de representacio, sendo dada a linguagem uma posicio privilegiada na
construcio e circulacdo do significado (HALL, 1997, p. 09).

Os Estudos Culturais dissociam signo e significado. O significado de um signo
nio estd “preso” ao signo em si, pois depende das relacoes sociais em que foi constituido,
podendo ter sentidos diferentes a depender da sociedade em que circula. Hall (1997)
explica que o significado surge nao das coisas em si, mas a partir dos jogos de linguagem
e dos sistemas de classificacao nos quais as coisas estdo inseridas. Assim, o que conside-

ramos fatos naturais também sio fendémenos discursivos.

A “virada cultural” estd intimamente ligada a esta nova atitude em relacio a
linguagem, pois a cultura nio é nada mais do que a soma de diferentes sis-
temas de classificacio e diferentes formacdes discursivas aos quais a lingua
recorre a fim de dar significado as coisas. O préprio termo “discurso” re-
fere-se a uma série de afirmacdes, em qualquer dominio, que fornece uma
linguagem para se poder falar sobre um assunto e uma forma de produzir
um tipo particular de conhecimento. O termo refere-se tanto a producio
de conhecimento através da linguagem e da representacio, quanto ao modo
como o conhecimento ¢é institucionalizado, modelando praticas sociais e
pondo novas priticas em funcionamento. Dizer, portanto, que uma pedra
é apenas uma pedra num determinado esquema discursivo ou classifica-
tério nio é negar que a mesma tenha existéncia material, mas é dizer que
seu significado é resultante nio de sua esséncia natural, mas de seu carater
discursivo (HALL, 1997, p.10).

A virada cultural amplia o papel da linguagem para a vida social como um todo,
dando a cultura um papel constitutivo e determinado na compreensio e andlise de todas
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as institui¢oes e relagdes sociais, e nao simplesmente como aquela que servia de elemen-
to de integracdo para o sistema social. Cada institui¢do social gera e requer seu préprio
universo de significados e praticas — sua prépria cultura. Vale salientar que isto nio
significa que “tudo é cultura”, mas que toda pratica social tem relacio com o significado
que conferimos a ela. Toda pratica social tem uma dimensao cultural. Toda pratica so-
cial tem carater discursivo e é influenciada pelas relacoes de poder que as instituicoes e
as pessoas que dela participam mobilizam para validar um significado como sendo bom
ou ndo (HALL, 1997). No espectro destas ideias, o termo cultura

Transmuta-se de um conceito impregnado de distingio, hierarquia e
elitismos segregacionistas para um outro eixo de significados em que se
abre um amplo leque de sentidos cambiantes e versiteis. Cultura deixa,
gradativamente, de ser dominio exclusivo da erudicio, da tradicio literaria
e artistica, de padroes estéticos elitizados e passa a contemplar, também,
o gosto das multidoes. Em sua flexdo plural - culturas — e adjetivado, o
conceito incorpora novas e diferentes possibilidades de sentido. E assim
que podemos nos referir, por exemplo, a cultura de massa, tipico produto
da industria cultural ou da sociedade techno contemporinea, bem como
as culturas juvenis, a cultura surda, a cultura empresarial, ou as culturas
indigenas, expressando a diversificacdo e a singularizacio que o conceito
comporta (COSTA et al,, 2003, p. 36).

E qual espaco o curriculo e o cinema tem conferido as diferentes culturas? Qual
conhecimento é valorizado nos curriculos escolares? Qual aspecto cultural estd sendo
valorizado no cinema? Em um mundo onde as relacdes sociais se amplificam por meio
das redes sociais e onde as culturas se atravessam, como a escola e o cinema vem respon-
dendo a esta miscigenacio de culturas que adentram o espaco escolar? Quais poderes
sao legitimados?

A escola sempre teve dificuldade em lidar com a pluralidade e a diferenca.
Tende a silenci-las e neutraliza-las. Sente-se mais confortavel com a ho-
mogeneizacio e a padronizacio. No entanto, abrir espaco para a diversida-
de, a diferenca e para o cruzamento de culturas constitui o grande desafio
que est4 chamada a enfrentar (MOREIRA; CANDAU, 2003, p. 161).
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Entendemos que pensar um curriculo/cinema, em especial o caldo cultural pro-
duzido pela MICINE, tendo a compreensdo de cultura e educacio como conceitos e
praticas intrinsecamente conectadas, embebidas por relacdes de poder e cientes do seu
carater volatil de significacdo, contribui para que possamos tecer um curriculo e um
cinema a partir da “chave” da diferenca.

Para Costa et al. (2003), a contribuicio dos Estudos Culturais no ambito da edu-
cagio é a possibilidade de ampliarmos as no¢des de educacio, pedagogia e curriculo
para além dos muros da escola, desnaturalizando os discursos e disciplinas que ocupam
os mais diferentes espacos, além de dar visibilidade aos dispositivos disciplinares que
operam dentro e fora destes espacos, os discursos sobre identidade e diferenca e os pro-
cessos de subjetivacio.

Quando tratam da influéncia dos Estudos Culturais no curriculo, os autores de-
fendem o cariter discursivo do mesmo, pelo qual se coloca em circulacio os conheci-
mentos. E preciso atentar as formas como concebemos a realidade e qual sua relacio

com as diferentes culturas.

Nio se pode perder de vista uma dimensdo do curriculo como “lugar de cir-
culacio de narrativas, [...] lugar privilegiado dos processos de subjetivacio,
da socializacdo dirigida, controlada” (Costa, 1998, p. 51). Ainda que o ideario
emancipatoério seja o norte de nossas praticas docentes, ainda que objetive-
mos formar cidadios criticos e autbnomos, e que tais concepgdes sustentem
a selecao dos conhecimentos e experiéncias que compdem o curriculo, o que
fazemos é estruturar o campo de acio do outro, é governar sujeitos (Foucault,
1995). Através das palavras que escolhemos (nos escolheram) para olhar para
a educacio escolar e o curriculo estamos compondo uma certa representagio
de realidade e dirigindo condutas, produzindo determinados tipos de subjeti-
vidades e identidades, sintonizados com a realidade que as palavras compdem
(COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 58).

Pensar na cultura como espaco de enunciacio é compreender que elementos
antagonicos e contraditérios nela presentes se articulam sem a perspectiva da supera-
¢do. E na negociacio que se criam espacos de luta hibridos, nos quais polaridades, ainda
que relativas, nio se justificam. Ou seja, ndo é possivel pensar em sentidos fixos, que
reflitam objetos politicos unitarios e homogéneos (BHABHA, 1998).
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O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que ndo
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de traducio cultural. Essa arte nfo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe
a atuacdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da necessidade,
e ndo da nostalgia, de viver (BHABHA, 1998, p.27).

Nesse aspecto, a negociacdo tem papel fundamental na constituicio desse “entre-
-lugar” que estamos defendendo no trabalho pedagdgico e na importancia da Mostra de
Cinema Negro. Num viés polarizado, as temporalidades e representacdes fixas impe-
dem uma hibridizac¢io discursiva. Para Bhabha (1998), a contribuicio da negociacio é

justamente trazer a tona este “entre-lugar” do argumento.

O “entre-lugar” é um local intersticial. Nao é mais possivel trabalharmos
com nocdes bipolares e categorizarmos as subjetividades dentro de ideais
tradicionais. O intersticio vem como uma passagem, um movimento pre-
sente de transformacio ou transposi¢do, onde uma coisa ndo é mais ela
mesma, mas nio totalmente outra. [...] isto é, a passagem atribui movimen-
to, desestabiliza as polaridades por permitir que elas se mesclem ao mesmo
tempo em que tentam permanecer separadas e iméveis; cria um espaco in-
tersticial (LOSSO, 2010, p. 987).

Assim, é na fronteira que se abre espaco para o hibridismo cultural, onde a di-
ferenca cultural encontra campo fértil para se proliferar e interagir, onde as identidades
se chocam e produzem outras possibilidades de vida, onde a negociacio se faz presente.
Para Bhabha (1998, p. 22) “essa passagem intersticial entre identificacdes fixas abre a
possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a diferenca sem uma hierarquia
suposta ou imposta”.

Para Schiffer (1999), a categoria de negociacdo é o que forca a logica bindria
se inscrever em outro espaco de significacio, o qual vem ocupar o lugar da negacio da
dialética hegeliana, em que ocorre uma articulacio dos elementos antagonicos e/ou
contraditérios e nao mais uma ideia de superacio como propde a dialética de Hegel.

“Esse espaco de negociacio de instincias contraditdrias produz lugares e objetivos hi-
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bridos de luta e destréi as polaridades negativas entre o saber e os seus objetos” (SCHA-
FFER, 1999, p. 163).

Desta feita, as culturas sao misturas de outras misturas, ndo tendo uma origem
para uma determinada cultura. A prépria mencio a culturas é uma ficcio. Tudo existe
apenas em fluxos de transformacdes, um movimento incessante de atribui¢ao e produ-
cio de sentidos que se utiliza de fragmentos deslocados no tempo e no espaco (LOPES;
MACEDO, 2011).

As culturas, além de serem produtos do discurso e mediadas por relacdes de po-
der, sdao espacos de enuncia¢iao sempre adiados, o que nao impede de serem hegemoni-
cas em certo sentido, mas uma hegemonia constituida a partir de particulares que a todo
momento podem retornarem de um universalismo desfrutado para um particularismo
reprimido.

[...] poderiamos dizer que toda cultura, ou mesmo todos os sujeitos, as-
sumem um lugar social particular, o que implicaria a inexisténcia de tota-
lidades, e redundaria nio apenas na incomensurabilidade entre culturas,
mas na nio-interacdo entre elas. Nessa perspectiva, nio haveria particular,
porque todo particular estaria fechado em si e se configuraria como uma
totalidade. Ocorre que antagonismos sociais criam cadeias de equivaléncias
entre particulares [...] essa cadeia de equivalentes precisa assumir uma re-
presentacio que transcende as particularidades, o que é realizado quando
uma particularidade assume a funcio universal. E o que Laclau e Mouffe
(2001) caracterizam como uma relacio hegemonica (MACEDO, 2006a, P
352-353).

Nesse sentido, toda universalidade é contingente e reversivel, portanto, depen-
dente das relacdes de poder no interior das sociedades. Toda negocia¢io envolve uma
relacao hegemonica que impede sua totalizacio. E é nas fronteiras do universalismo que
devemos negociar, na esperanca de constru¢io de uma politica da diferenca (MACE-
DO, 2006a).

Como afirma Abramowicz (2003), é preciso que as diferencas estejam no centro
da acio pedagbgica, e salientamos, nas producdes cinematograficas, mas no sentido de
reconhecé-las e nio tolerd-las, nem aceitd-las. H4 uma luta micropolitica, antifascista,

que deve ser travada incansavelmente no cotidiano escolar e nio escolar. Nao se trata
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de enunciar palavras de ordem, sem nenhum significado, mas sim, de pensar sobre o
direito a diferenca. E neste diapasiao, a MICINE tem se mostrado ao longo destes 20
anos, um espaco cultural aberto e afeito a diferenca.

Busca-se, dessa maneira, exibir filmes de contextos e temporalidades varia-
das, apontando para a diversidade por meio do reconhecimento das singu-
laridades filmicas, e ampliando o espaco de acesso 2 exibicdo de jovens es-
forcos cinematograficos — sobretudo no 4mbito da negritude e das minorias
(PRUDENTE, 2023, p.99).

Ao compreendermos a cultura ancorados nos Estudos Culturais e como sendo
constituida por espacos de enunciacdo, tendo a diferenca como ponto central na
constituiciao das sociedades, pensamos que um curriculo escolar e o cinema pautado na
diferenca é indispensavel se quisermos rachar os estratos, rever as hegemonias que o
mundo moderno e o capitalismo nos colocam, pensar em novas e criativas formas de
viver neste mundo, em prol de maior justica e solidariedade.

Consideracoes

A partir do exposto, compreendemos que a relacio entre educacio, cinema
e cultura é visceral, ou seja, estes sio termos que se embrenham e que merecem ser
discutidos com o intuito de que uma pratica cotidiana sensivel as diferencas tenha
mais poténcia de acontecer. Tal intento é perceptivel no trabalho realizado pelo
Cinema Negro ao longo destes 20 anos, onde o espaco para a legitimac¢io das maiorias
minorizadas se mantém aberta e atenta através dos documentarios, filmes etc., que sio
apresentados e expostos frente a nossa retina pela MICINE.

Corroboramos com Prudente, C.; Pestana, D.; Almeida, R. (2023) quando afirmam
que o cinema negro contribui na supera¢io da apropriacio eurocéntrica ao possibilitar
que as comunidades vitimas da marginalizacao imposta pela sociedade euro-hetero-
macho-autoritdria, sejam protagonistas de suas histdrias e representa¢des culturais. Faz
parte da génese do cinema negro desconstruir esteredtipos e preconceitos em relagio a

essas comunidades, além de promover a representatividade e a diferenca.
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Ivan Cotrim’

A incursio de Marx no plano da estética resolvera uma indefini¢do que
se arrastavam desde o século XVIII, mormente no segmento da literatura, onde os
romances, contos, poemas, etc. que provocavam o interesse social na discussao de seus
contetdos, dos enredos, dos personagens, suas perspectivas relacionais, amorosas, etc.
Encontravam-se afastados das determinacdes reais concretas e, portanto, definidas
como autonomas. Marx vai verificando, através em suas leituras, os enfrentamentos
com os problemas diante da vida material, da politica, da prépria cotidianidade literaria,
o dinamismo vivo dos personagens, identificando-os com a real atividade humana
societdria, com a vida realmente efetiva.

Diante do quadro de singularidades expostos nas obras e verificando os nexos
mimetizados ali presentes, ele revela a base originaria de sua compreensao sobre as
determinacdes sociais e histdéricas que reaparecem nos personagens, de maneira a
superar uma incompreensao secular na qual enredara a producio artistica.

Marx conseguiu demonstrar o reflexo da vida real na expressao artistico-literdria
identificando as relacdes dos personagens, por sua intelectualidade e sensibilidade, com
a sociabilidade exterior. Essas relacdes humanas, forjadas no cérebro, do escritor, seja
romancista, contista ou poeta expressava as condi¢des objetivas e subjetivas, proprias

1 Professor aposentado da UPM e do Centro Universitirio Fundacio Santo André. Doutor em Ciéncia
politica pela PUC-SP e pds-doutorado em Histéria Economica pela USP.
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do mundo real e concreto que o inspirara. Marx solucionou, desta forma, problemas
que até entio, eram trabalhados com base numa autonomizacao do plano estético.

Embora nio se dedicando exclusivamente a andlise estética, isto é, “Marx e
Engels, nunca redigiram nenhum livro sobre as questdes literarias, mas a estética se fez
presente em quase toda a obra marxiana, ocupando lugar central dentro de sua teoria.
(1)

“E necessario reforcar (...) que tanto Marx quanto Engels nunca se propuseram
a estudar a estética, nem mesmo a arte como algo auténomo. Nem mesmo seria possivel
afirmar que o desenvolvimento de uma teoria sobre a arte seria intento de Marx e
Engels, como sinaliza Williams (2011b)” (2)

E muito importante referenciar alguns aspectos da estética de Marx lancando
mao da formacdo dos sentidos humanos que estd no centro de sua inteleccio sobre
a acdo humana em geral e artistica em particular. Desde seus Manuscritos-Econdmicos
Filosoficos de 1844 temos a explanacio desse tema numa das primeiras abordagens

orientadas ontologicamente:

Vendo a questio do ponto de vista subjetivo, verificaremos que o sentido
musical do homem é produzido pela musica. A musica mais bela ndo tem
sentido para o ouvido nio musical, pois ndo é para ele um objeto, porque
o meu objeto nio pode ser a manifestacio de uma das forcas do meu ser.
A forca do meu ser é uma disposicio subjetiva para si, porque o sentido
de um objeto para mim s6 tem sentido para um sentido correspondente e
vai tio longe quanto o meu sentido. E por isso que os sentidos do homem
social sio diferentes do do homem que nio vive em sociedade. S6 pelo
desenvolvimento objetivo da riqueza do ser humano é que a riqueza dos
sentidos humanos subjetivos, que um ouvido musical, um olho sensivel
a beleza das formas, que numa palavra, os sentidos capazes de prazeres
humanos se transformam em sentidos que se manifestam como forcas do
ser humano e sio quer desenvolvidos quer produzidos. (3)

Certamente Marx, desde suas primeiras abordagens tedricas orientou-
se ontologicamente, de maneira que totalidade social se manteve presente em sua
trajetéria analitica fertilizando o entendimento das mutuas relacdes entre as producoes

ideoldgicas e a vida mundana, producdes essas cujo campo artistico tem sido um dos

164




o cinema negro: sucedaneo do cinema novo Ivan Cotrim

melhores exemplos de desenvolvimento dos sentidos humanos, dando consisténcia ao
afastamento dos individuos das rudes barreiras naturais.

Entretanto a dificil superacdo daqueles limites naturais vieram interporem-se
outros de origem social, mas antagonico ao desenvolvimento humano, identificado por
Marx, no correr de suas analises, que sao as distor¢cdes operadas pela logicidade negativa
que o capital insere na sociabilidade, e conseqiientemente nas producdes artisticas.
Marx indica com sua critica ao capital, o como este degrada os individuos ao gestar sua
desumanizacio, como se forjasse um retorno dos homens a miséria natural, obliterando
os meios artisticos, e outros, que sio sua plataforma de luta emancipatéria.  Por
exemplo, ele observa sobre a liberdade do escritor a profunda contradicio que se efetiva
na rela¢do artistica quando subsumida a determinacio econdmica: “Naturalmente, o
escritor deve ganhar dinheiro para poder viver e escrever, mas, em nenhum caso, deve

viver e escrever para ganhar dinheiro. Quando Beéranger canta:

‘Vivo s6 pra fazer cancdes,
Se me tirar o emprego, Monsenhor,

Farei cancdes para viver’; “hd nessa ameaca a confissio irénica de que o poeta se
)
degrada quando a poesia se torna para ele um meio, [pois] o que escreve é um ‘fim em
si.” (4).

Da mesma maneira, a presenca do capital altera as caracteristicas proprias
da produtividade e improdutividade nas relacdes da producio artistica:
“Deste modo, Milton, que escreveu O paraiso perdido, era um trabalhador
improdutivo. Pelo contririo o escritor que trabalha para seu editor, como
um assalariado da industria, é um trabalhador produtivo. [...] Uma cantora
que vende a voz por conta prépria é uma trabalhadora improdutiva. Mas
a mesma cantora, contratada por um empresirio que a pde a cantar para
receber dinheiro, é uma trabalhadora produtiva, porque, neste caso, a
cantora produz capital.” (5)

Observemos que o nucleo determinante para compreensiao desse conjunto
de critico de Marx encontra-se na categoria central da atividade humana, isto é, o
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trabalho como forma dominante do ser social e produto dessa mesma atividade.
Dentre as categorias criadas pela atividade humana o trabalho configurou-se como
atividade central e mediadora. Marx faz uma digressao aos momentos determinantes
do ser, confirmando o carater ontolégico no qual se norteia, assim como fez ao expor a
formacio sécio-historica dos sentidos (objetivos e subjetivos) dos individuos,

Observe-se que por meio do trabalho é que o ser organico opera o salto
ontoldgico e constitui o novissimo ser, emerso da natureza, o ser social. Ser
novo que afasta os limites naturais, por sua acdo consciente promovendo
a autoconstrucio de si. Uma coisa natural s6 chega a ser objeto por se
converter em objeto ou instrumento do trabalho”; nio pode haver uma
relacio sujeito-objeto em ‘nenhum intercAmbio natural imediato’, e sim
somente ‘no intercimbio mediado, no processo de trabalho’. (6)

O metabolismo mediado pela atividade sensivel tem seu resultado ja presente
idealmente na representacio dos homens produtores de arte; ele possibilita e pressupoe
“certo grau de reflexo da realidade objetiva na consciéncia do homem” (7)

De maneira que, “o controle teleolégico que os individuos possuem sobre o
projeto do trabalho por eles arquitetado, caracteristica exclusivamente humana orientara
as acdes que virdo as seguir. Esse momento de planejamento, Lukdcs denominou de
prévia idea¢do.” Condicdo sem a qual tal controle seria impossivel.

A arte constitui, assim, um campo da a¢io dos individuos, uma das expressoes
de trabalho criador de objetos novos diante da sociedade, acio que se movimenta
teleologicamente em meio a multiplicidade de manifestacdes e relacdes entre os
individuos. Lukics nos indica, quanto a estética, que diferentemente da ciéncia, “nao s6
a receptividade, mas inclusive os objetos mesmos sdo produtos da evolucdo social”, de
sorte que, no caso da arte, “ndo pode existir qualquer objeto sem sujeito” (08)

A arte se constitui como uma das formas criadas pelos homens, no decurso
do processo histérico, de apropria¢io do mundo, portanto também forma
criadora de mundo, ja que, pela producio dos objetos artisticos e dos
sentidos adequados a eles, os homens produzem a si mesmos e projetam, na
forma particular da apropriacio artistica de mundo, o que poderia ser (09)
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Certamente a atividade do trabalho sempre teve precedéncia frente as novas

atividades como a arte, por exemplo, na medida de ser a atividade que preparou as

condicdes para as demais, a base material da existéncia dos individuos, adestrou e

especializou as atividades proporcionando e qualificando os sentidos, isto é, humanizando

suas acoes e seus produtos.

Essa forma peculiar da atividade — caracteristica da objetividade autoposta
humana — media a relacdo entre objetividade e subjetividade, capacitando os
individuos a produzir o mundo humano em suas duas faces: a objetividade
externa aos individuos é subjetividade objetivada, dacio de forma humana
(presente antes na subjetividade) a natureza; e a subjetividade de cada um
é resultado da apropriacio das capacidades produzidas na e pela atividade
pratica. E onde assenta a producio simultanea de sentidos humanos para
os objetos, e de objetos humanos para os sentidos, ambos os resultados da
histdria, portanto sociais. (10)

A acdo humana conduz-se de forma adaptativa, ela se imiscui nos processos

metabdlicos do homem com a natureza e entre os homens dando-lhes formas novas.

A ciéncia e a arte como momentos reflexivos diante da realidade trazem consigo essa

condicio, como meio eficaz dessa adaptacio.

Assim, a ciéncia e a arte ‘sio formas de reflexo que se constituiram e
diferenciaram [...] no curso da evolucio histérica, e que tém na vida real seu
fundamento e sua consumacio ultima’. Ciéncia e arte sio ambas miméticas,
apreendem um mesmo conteudo, conformado pelas mesmas categorias,
ja que a realidade é Unica e unitaria, e ambas sio generalizadoras. Fazem-
no, entretanto, sob diferentes formas, e ‘Sua peculiaridade se constitui
precisamente na direcio que exige o cumprimento [...] de sua fun¢io social’.

(11)

A diferenciacio essencial destas duas categorias de producio humana, arte

e ciéncia, caracteristicas da objetividade humana auto posta, encontra sua destinacao

enquanto funcdo social. Porém seu ponto de partida consiste na reflexao operada pelos

individuos que se identificam ora com o reflexo estético, ora com o cientifico conforme

sua escolha. Enquanto a acio cientifica é ativa na desantropomorfizacio, supressao
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das caracteristicas humanas das coisas objetivadas, isto é, na explicitacio das coisas
enquanto tais, a arte cumpre um papel antropomorfizador, qual seja a explicitacio do
cardter humano das coisas, e a identidade que com elas se forma. Tanto a arte quanto a
ciéncia recusam a transcendéncia na busca da reflexio da realidade. A acdo e producio
artistica ddo um resultado antropomorfizado, enquanto a ciéncia resulta em algo
desantromorfizado.

Dentre o conjunto de expressdes artisticas, como a literdria, a pictérica,
a escultural, etc., ganha destaque por sua presenca historicamente mais nova, a
criagdo cinematografica que conta, necessariamente com determinacdes tecnolédgicas
no enquadramento de seu contetdo artistico. A a¢do cinematogrifica expressa as
relacoes dos atores no interior de um cendirio apropriado, revelando as subjetividades
e objetividades relacionais que ddao forma a sua sociabilidade, numa nova forma de
representatividade da vida. Cria, para sua receptividade publica, uma nova forma de
expectativa, que muito se diferencia do teatro.

Lukics nos traz uma andlise das distintas peculiaridades: producio
cinematografica e a teatral. A primeira serd tratada por ele como “nova beleza”. Sua
investigacio sobre o cinema, sua busca do valor estético dessa nova expressao artistica
resulta das distincdes que ele estabelece entre ambas as manifestacdes. A figuracio
dos personagens no cinema nao conta com a presenca viva, enquanto que no teatro a
presenca humana desde a fala abre o caminho para a objetivacio das subjetividades, da
interioridade humana. A presenca dos atores, suas expressoes favorecendo as identidades
do publico, distingue-se do cinema em que a dinimica dos atores, seu distanciamento
com o publico desperta um cariter relativamente fantéstico. Distingue-se também a
componente temporal cuja presentificacio no teatro da a for¢a dos melhores momentos
no sentido de sua eterniza¢do, enquanto que no cinema a possibilidade dindmica leva a
mudancas continuas.

O teatro expressa nexos causais por demandas préoprias da sua necessidade de
continuidade no perfazer-se como todo, enquanto que no cinema esses nexos nao estao
presentes e a sucessiao de cenas mantém-se noutra vinculacio que substitui aquelas do
teatro.

Pelo seu lado, o cinema encontra-se sujeito a um porte de capital muito elevado,

e de maneira estrutural, basta se verificar a formacdo das industrias cinematograficas
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que subordinaram, na maior parte, sua producio e distribuicio, de tal forma que a
cinematografica autenticamente artistica pode ficar circunscrita a redutos estreitos e de
baixo potencial sécio-econdmico para sua realizacio.

Lukacs destaca a complexidade que desponta com a bifurcacio e duplicacio
mimética, nas condi¢des intrinsecas a producio da arte cinematogrifica que se
articulam entre si como demanda prépria da dessa producao, na qual as bases materiais
e tecnoldgicas tratadas no plano técnico-cientifico e, portanto, desantropormofizador
tem assento primdrio na sua realizacio. Contudo é na segunda mimese que se
expressa o reflexo mesmo da arte cinematografica, momento artistico, e, portanto,
antropomorfizador, momento de efetiva realizacao a producio cinematografica.

Cabe acrescentar que esse momento de construcdo artistica se torna possivel
pela mediacio, incontornivel, das demandas materiais e instrumentais, bem como
da capacitacdo humana no manuseio e operacio desses meios, mas sua finalidade
artistica, como foi dito, se encontra noutra dimensio, aquela que ird expressar o real
reflexo estético, a interpretacio artistica de seus personagens. Observemos também
que quando o receptor é submetido ao efeito proporcionado pela fotografia filmica o
acento emotivo causado pelo efeito recai sobre o elemento da autenticidade: recai sobre
a segunda mimese, pois, é este o seu momento antropomérfico que pode possibilitar a
catarse.

O filésofo hingaro denomina esse efeito de atmosfera animica. Para ele isso
ocorre em conseqiiéncia da proximidade tempo-espacial, que o cinema mantém com
a vida cotidiana. “Como a fonte dessa autenticidade é a cotidianidade, solo de onde
brotam as inspiracdes que alimentam o reflexo cinematografico, o selo de autentico
assume o papel essencial do meio homogéneo da chamada sétima arte.” (12).

O cinema traz consigo um potencial inesgotavel para incremento de sua riqueza
temadtica em funcdo dessa reflexdo do cotidiano mutante e diversificado, que mesmo
numa realidade subsumida a regéncia do capital, move o receptor a posicionamentos
diante da multiplicidade de questdes de seu tempo. “Como escreve Lukacs (2013, p.104):
“O receptor vivencia, portanto, o filme como uma mediacio de uma realidade, que o
impressiona como realidade imediata da vida” (13).

Buscando especificar, diante desse arrazoado, a arte cinematografica no interior

da producao artistica, como arte nova, ativa seu potencial de converter-se na grande arte
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popular, de revelar os sentimentos dos individuos diante da cotidianidade. E possivel
vislumbrar um percurso nessa direcao diante dos desdobramentos que o cinema vem
realizando, no caso brasileiro, desde o cinema novo, e a capilaridade tematica que temos
verificado.

Importante destacar que o cardter revoluciondrio desenvolvido na luta pela
resisténcia da sua proépria cultura e identidade trouxe o negro para a dimensao artistica
cinematografica que temos visto acontecer ja ha algumas décadas:

E verdade que, na producio cinematografica do Cinema Novo, aspectos da
cultura e histéria dos afro-brasileiros foram pautados em filmes como Rio
Zona Norte (1957), de Nelson Pereira dos Santos; Barravento (1962), de
Glauber Rocha e Ganga Zumba (1964), de Carlos Diegues — este dltimo,
alids, dirigiu outros filmes sobre a temdtica, como Xica da Silva (1976),
Quilombo (1984) e Orfeu (1999) —, mas nio havia um compromisso com
uma linguagem ou estética antirracista. Em vez da cor dos personagens,
problematizava-se a condi¢do de subalternidade das classes populares,
da patuléia do ‘andar de baixo’, com suas tradicdes, costumes e artefatos
culturais. (14)

Observemos com Prof. Petrénio Domingues o seguinte:

Em linhas gerais, o negro esteve no segundo plano da trama cinematogrifica,
assumindo papéis secundarios, de poucarelevincia ou mesmo foi condenado
a interpretar esteredtipos caricaturais, como escravo, servical, bogal,
histrido, exdtico, mulata lasciva, macumbeiro, favelado, malandro ou vilao
de tudo que é espécie. Essas imagens, narrativas e representagcdes pouco
abonadoras foram usadas para (re) afirmar a inferioridade e submissio de
um segmento que, segundo o IBGE, constitui quase metade da populacio
brasileira. (15)

Narrativas como essa confirmam um dos mais profundos e aviltantes
fundamentos da cultura que persiste no Brasil (ultimo pais do planeta a aceitar a abolicao
da escravatura), é o racismo. Nio poderia deixar de ser esse o legado de uma burguesia
subalterna aos capitalistas internacionais e de inclinacdo pré-fascista no interior do

pais, que se mantém em dinamica ideoldgica escravocrata até nossos dias. Contudo é no
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esforco revoluciondrio de resgatar sua cultura de raiz que o negro ascendeu em varios
planos da producio artistica, agora exposta no cinema negro. Observemos também
que: “Nisso reside o humanismo negro, sua resisténcia, sua luta silenciosa e sua insercio
cultural, lenta e gradual, num mundo adverso. (...) E preciso compreender que a cultura
de um povo é a expressdo de sua vida, de sua comunidade de sua esséncia. A luta por
resgaté-la significava (e significa sempre) resgatar sua propria vida.” (16)

Vejamos agora a importante trajetéria desenvolvida pelo artista negro, suas
inspiracdes e realizacoes, conforme Celso Prudente: “A imagem da pobreza, e a imagem
do pobre sdo representados, preponderantemente, pela figura do negro no cinema
novo, (...). Alids, é possivel dizer que o idedlogo do cinema novo, Glauber Rocha, via
no negro a configuracio do povo (Prudente 1995: 155). Em 1970, Glauber esteve na
Africa (Congo Brazzaville), onde realizou o filme “Ledo de sete cabecas”, que descreve
a luta revoluciondria pela descolonizacio européia. Tal filmagem significou para ele,
de acordo com seu testemunho “(...) uma identificacdo cultural de um brasileiro que
retorna as origens” (Pessoa, Fleury, 1975: 35). (17)

Certamente Glauber Rocha figura, destacadamente, entre os cineastas
revoluciondrios, quicd o pioneiro a inserir, como criador, uma ambientacio dentro do
cinema novo, que questiona o renitente colonialismo politico-cultural reposto ano apés
ano, na realidade social brasileira. Ele retrata tal condicio em imagem filmica por sua
singular sensibilidade de cineasta e estudioso desta complexa sociabilidade brasileira.

Sem reduzir a importancia e significado para a cultura em geral e cultura negra
em particular, dos multiplos produtores artisticos de grande estatura, como Anténio
Pitanga, Valdir Onofre, Quim Negro, Odilon Lopes, Afranio Vital e Agenor Alves, para
lembrar alguns nomes que vieram dando impulso e sustenta¢io a esse importantissimo
segmento cultural, procuramos encerrar este trabalho focando num expoente do cinema
negro que é Zézimo Bulbul.

Com singular atividade dentro do cinema negro, ganhou destaque entre os
pioneiros dessa arte. Jorge da Silva (1937/2013) conhecido por Zézimo Bulbul nome
artistico, um cineasta dos mais importantes tanto na produ¢io, mas também como ator
do cinema negro brasileiro. Sua trajetéria pela cinematografia afro-brasileira expos a
histéria das agruras sofridas no solo brasileiro por um povo degredado pela didspora

africana.
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Ao lado de outros cineastas podem ser tratado de forma especial, pois deu
consisténcia a particular trajetéria dessa modalidade filmica, que é o cinema negro.
Sua atividade social na area politica iniciada no inicio dos 1960, no Centro Popular de
Cultura da UNE, onde eram produzidos os Cadernos do CPC, serviu de patamar para
sua alcada ao plano artistico.

De certa maneira os filmes aqui produzidos, que em geral retratam a atividade
cultural afro guardam forte significado para a memoria e conservacio da histéria que
0 povo negro viveu e vive no Brasil. Todos eles, de alguma forma, evidenciam as
discriminacdes, as desigualdades e o sofrimento causado pela cultura reaciondria, de
origem colonial renitentes neste pais.

Zé6zimo Bulbul iniciou sua trajetéria como ator ainda no CPC, onde travou
contato com o diretor de Cinco Vezes Favela Leon Hirszman, sendo convidado a
participar de um segmento do filme, Pedreira de Sdo Domingos. Sua primeira participacio
como ator se deu em 1962.

O periodo de insercio e atuacdo artisticas foi privilegiado para sua formacao
e maturidade, pois, além de contemporaneo de Glauber Rocha, atuou em filmes do
revoluciondrio cinema novo como os classicos: Terra em Transe, Compasso de Espera e As
Filhas do Vento.

Travou, também, relacdes pessoais com o revolucionério Abdias do Nascimento,
com quem militou politicamente na defesa da participacio negra no cinema, no teatro,
e inclusive na televisdo. A figura de Abdias do Nascimento exerceu papel de essencial
importancia na formacio de sua consciéncia sobre o movimento negro, mas nao sé
politica, politico-artistica, também, pelo conhecimento adquirido na sua militincia e
difusio do teatro experimental negro, criado por Abdias do Nascimento. O pesquisador

mineiro Joel Zito Araujo observa, sobre a influéncia de Abdias em Zézimo:

E possivel ver uma continuidade entre a obra cinematografica e a acio
artistica e militante de Zézimo Bulbul com a heranca deixada pelo também
falecido senador Abdias do Nascimento, criador do Teatro Experimental
Negro (TEN) nos anos de 1940. Foram metas comuns aos dois denunciar o
falso mito da democracia racial, combater a discriminacio contra o negro e
promover sua autoestima. E o que podemos ver tanto na obra dramattrgica
e plastica de Abdias Nascimento quanto nos filmes de Z6zimo Bulbul. (18)
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O filme Alma no Olho, um curta metragem, é avaliado positivamente como
cinema moderno. Neste Zézimo Bulbul afasta os chavoes desbotados que deformavam
a figura do negro no cinema. Essa producao dirigida por Bulbul em 1974 apresenta forte
concrecao sobre a vinda do negro para o Brasil. Cabe notar que uma das singularidades
do contetdo que esse filme apresenta, estd em resgatar o espirito revolucionério dos
negros norte-americanos daquele periodo.

Certamente, desde os anos 1960 os paradigmas dos movimentos negros
brasileiros, eram, por exemplo, as acdes politicas de um Martin Luter King, de um
Malcon X, ambos assassinados pelo racismo e pela supremacia branca, que dominava
os EUA. Contudo, é preciso evidenciar que a partir de 1964 a instalacio ditatorial no
Brasil langou-se contra tudo aquilo que os ditadores entendiam como contra cultura
e, portanto deveria ser reprimido, incluindo, obviamente o movimento negro e sua
producio cultural.

Naio é ocaso de expor aqui todo o prejuizo cultural e humanista que a ditadura
causou nos seus 21 anos de vigéncia, para nao nos afastarmos do objetivo deste trabalho,
mas é fundamental que se destaque que toda atividade artistica oriunda dos movimentos
negros, tendo a frente figuras como Zé6zimo Bulbul foi objetivada, mesmo sob grave a
repressao militar, indicando claramente a capacidade e esfor¢o de Bulbul em resistir e
proteger o patrimoénio cultural produzido. A luta dos expoentes do cinema negro teve
como adversirio nao sé o racismo intrinseco a nossa histéria, mas a parir de 1964,
a ditadura militar reedita essa odiosa ideologia colonialista para justificar a exclusao
social do negro, garantir sua superexplora¢io social e econémica, como uma forma
de tornar o negro invisivel afastado do reconhecimento social que sempre fizera por
merecer, bem como dificultando a compreensio do humanismo negro na manutencio
da degenerada ideologia da diferenciac¢do racial.
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Ubomi buyatsha: a fragmentacao do individuo
na obra filmica sul-africana A Vida Gira

Julio César Boaro?

As varias rodas incendiarias

Este artigo se baseia na analise sobre o filme A Vida Gira e como a Africa
do Sul nio conseguiu implantar os conceitos de igualdade, justica social, trabalho e
diversidade integralmente na era pés-apartheid, especialmente se levarmos em conta
como os politicos que estiveram e estao no poder e a ascensdo de uma elite negra que
esteve oprimida pelos mais de cinco séculos de dominio europeu nao efetuaram grandes
esforcos contra a discriminacao de trabalhadores de outras nacdes africanas. Quando
hd um aumento de desemprego, trabalhadores estrangeiros ocupam vagas aceitando
salarios menores do que os trabalhadores sul-africanos, havendo um aumento de tensao
na sociedade, mas hd também feridas abertas que, por mais que se tenham planos, (as
vezes tedricos, as vezes praticos), de inclusio destes estrangeiros, elas nunca fecham
totalmente, a xenofobia é um fantasma sempre presente na sociedade, somam-se a isto,
os problemas estruturais frequentes caracteristicos de paises que foram duramente
explorados pelas colonias do norte global.

1 Expressdo em xhosa que significa: a vida estd em chamas. Itxhosa é o idioma falado pela etnia Xhosa,
cujo representante mais ilustre foi Nelson Mandela.
2 Licenciado em Artes Visuais. Mestre e doutorando em Educacio (USP). Bolsista CNPQ.
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Podemos abordar a seducio que a vontade de aniquilacio do outro exerce desde
aidade juvenil, ultrapassando fronteiras de tempo e espaco, fazendo com que, no futuro,
estes mesmos individuos ja adultos, tenham dentro de si a potencialidade da violéncia
sempre prestes a ser colocada em pratica. Este filme nos dd o caminho para tentarmos
compreender como a soma de fatores tais quais a xenofobia, a violéncia, a exclusio
social, a miséria como sinfonia constante e a falta de perspectiva formam uma aparato
explosivo cuja solucio estd ausente no horizonte préximo.

Esta auséncia de esperanca também é dada pela inoperincia do poder estatal
em exercer politicas publicas capazes de promover igualdade de oportunidades, vendo
crescer dentro de si uma elite que se apoiou dos cddigos de enriquecimento e opressao
herdados do branco europeu, somados a hierarquia tribal gritantemente presente nas
esferas da politica. A Vida Gira destaca como o imigrante é 1til para movimentar o
submundo da contravencio, juvenil e adulta, a formacio de uma elite sul-africana
como redentora da exce¢iao de um imigrante e como a auséncia de politicas fortalecem,
ad infinitum, a producio de gera¢des cujo unico caminho é o conflito constante. O
neoliberalismo também se apresenta, nio mais, (nesta obra), como o consumidor
de um tnico produto como os diamantes ou como corpos humanos no periodo
escravocrata, mas como o produtor e consumidor voraz de riquezas tanto necessarias
como superfulas dentro e a margem da lei, e esta segunda caracteristica pode produzir
volumes grandiosos de dinheiro, como maquinas de matar, aqui, a necropolitica se faz
presente, cito Mbembe (2018, p. 46):

Tecnologias de destruicdo tornaram-se mais tateis, mais anatomicas e
sensoriais, dentro de um contexto no qual a escolha se dd entre a vida e a
morte. Se o poder ainda depende de um controle estreito sobre os corpos (ou
de sua concentra¢io em campos), as novas tecnologias de destruicio estdo
menos preocupadas com a inscri¢io de corpos em aparatos disciplinares
do que em inscrevé-los, no momento oportuno, na ordem da economia
méxima, agora representada pelo “massacre”. Por sua vez, a generalizacdo
da inseguranca aprofundou a distin¢io social entre aqueles que tém armas
e os que ndo tém (“lei de distribuicio de armas”). Cada vez mais, a guerra
nio ocorre entre exércitos de dois Estados soberanos. Ela é travada por
grupos armados que agem por trds da mascara do Estado contra os grupos
armados que nio tém Estado, mas que controlam territérios bastante
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distintos; ambos os lados tém como seus principais alvos as popula¢des
civis desarmadas ou organizadas como milicias.

Muito se fala sobre os movimentos migratérios de africanos para o continente
europeu, que é como os fantasmas voltam a rondar seus algozes, porém, mais do que
figuras da literatura fantastica, estes fantasmas tém vidas, familias, cultura e histéria,
e vio em busca do que os imigrantes europeus fizeram no século XVIII e XIX nas
Américas, a saber, a busca por condicoes dignas de vida. Uso o termo fantasma, pois
a reacio de parte da populacio europeia é de medo ou pavor, tal qual fazem com o
islamismo, excitando movimentos extremistas.

Uma discussdo possivel inspirada pelo filme em questdo é sobre a imigracio
sul-sul, onde a Africa do Sul é o destino preferido pelos outros africanos desta parte
do continente, bem como, do oeste da Africa. Habitantes do Congo, de Camardes, do
Gabio, de Angola, da Namibia, de Botsuana, de Mog¢ambique e do Zimbabue entram
em territério sul-africano para trabalharem nas minas de carviao e diamantes. Em
Mocambique, por exemplo, sio chamados de magaicas, termo que tem um cariter
pejorativo e que vamos explorar no préximo capitulo quando falarmos desta ex-colonia
portuguesa.

O cinema africano em geral, e em especial o sul-africano que é o tema deste artigo,
se abre como um leque, ou seja, ndo apresenta apenas um caminho para a compreensio
e discussdo de temas sobre a sua sociedade, mas uma gama de possibilidades onde os
assuntos tanto se entrelacam como podem se contrapor, mas, mesmo assim, com um
olhar mais atento, nao passam despercebidos. Um exemplo desta sutileza estd no filme
“Mais uma pagina” (2018). Classificado como uma comédia romantica, conta a histéria
do inicio da vida de conjuge entre um professor universitirio e uma jornalista bem
sucedida. Ambos estdo, junto com amigos, num bar para “comemorar a vida” na cidade
de Johanesburgo. Quando estio voltando para casa, na divisa entre esta grande cidade
e a cidade vizinha, sao parados por um carro de policia. O casal de policiais comeca a
encontrar motivos para apreenderem o carro e levarem o casal para a delegacia, quando,
ja entendendo o cddigo de resolucio de problemas, a jornalista comeca a falar em inglés
no que a policial, usando um termo bastante ofensivo dirigindo a ela, pergunta, onde
ela aprendeu a falar inglés tao bem, ja que o didlogo estava sendo feito na lingua zulu.

Vé-se ai, s6 nesta cena, que ha virias situacdes que nos convidam a uma reflexao: que

177



ubomi buyatsha: a fragmentacao do individuo Julio César Boaro

hd uma mudanca totalmente dos cédigos de conduta de uma cidade para outra, que a
corrupcio é uma pratica comum em alguns lugares, e com alguns agentes publicos, que
ha claramente uma discriminacio por parte destes policiais com este casal, devido ao
carro ser de grande valor, e, principalmente, falar inglés corretamente, sem a influéncia
dos dialetos locais, demonstra que ha uma mudanca de classe social. Se numa unica
cena de pouco mais de cinco minutos é possivel refletir sobre uma série de questdes
prementes, numa obra inteira de curta, média ou longa metragem, podemos suscitar,
aprofundar e produzir saberes fundamentais para a compreensio de outra cultura, além,
é claro, para compreendermos a prépria obra cinematogrifica e as diversas linguagens

usadas no filme para construir uma realidade

O que a linguagem faz é construir, e ndo rotular a realidade. Nao podemos
pensar sem a linguagem, portanto, é dificil nos imaginar pensando coisas
para as quais nio temos nenhuma linguagem. N6s nos tornamos membros
da nossa cultura por meio da linguagem, adquirimos nosso senso de
identidade pessoal com a linguagem, e é gracas a ela que internalizamos
os sistemas de valores que estruturam a nossa vida. Nao podemos sair do
ambito da linguagem para produzir um conjunto de significados pessoais
totalmente independentes do sistema cultural. (Kwaa Prah, 2011 p. 5)

A linguagem usada para a comunicacio entre as personagens do filme,
especialmente entre os garotos, abre uma gama de leituras possiveis sobre conflitos
étnicos antigos cujos ecos sdo sentidos até hoje nas sociedades africanas, especialmente
quando hd uma crise econémica, que empurra milhares de familias para a informalidade
nas grandes cidades, (onde o filme se passa), tendo os estrangeiros como alvo a ser
apontado, culpabilizando-o0s. A maneira como as sociedades africanas lidam com seus
histéricos conflitos étnicos é agravada, portanto, por um sistema social implementado
pela coloniza¢io onde o conflito se faz presente constantemente; lutar com as palavras
também é uma forma de destruicio da cultura do outro, levando, em ultimo grau, a sua
aniquilacao fisica.

Esta entrada dos imigrantes em solo sul-africano expde outros grandes
problemas do continente, especialmente quando falamos da imigra¢ao: o movimento

constante de dentro para fora, tendo como objetivo chegar a Europa, e o movimento,
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também constante, dentro do préprio continente, e o retorno destes para seu pais natal.
Um caso exemplar é Cabo Verde?, onde a maior parte da populacio masculina em idade
de trabalho esta fora do pais, e os jovens que atingem a maioridade, também planejam
ir embora*, os principais destinos sio Estados Unidos, Franca, Canadd e Africa do
Sul. Numa sociedade ja historicamente multi-étnica, a entrada e permanéncia de uma
grande quantidade de trabalhadores estrangeiros serve, nao somente para fortalecer a
economia, mas como bases de discursos xenéfobos de politicos extremistas. Formacao
de guetos, favelas, auséncia de direitos civis, afastamento da familia, inseguranca urbana,
falta de assisténcia médica, entre outros problemas permeiam o universo do estrangeiro,
colocando-o longe dos grandes centros urbanos e expondo a violéncia de todas as
ordens, onde eles convivem com gangues e trifego de drogas. Interessante observar que
os estrangeiros, na Africa do Sul, (os outros africanos), ocupam hoje o mesmo lugar que
os proprios sul-africanos ocupavam no periodo do apartheid, no quesito condi¢des de
vida e luta pela sobrevivéncia, cito Mandela (2010, p. 55):

[...] embora a township tivesse belos prédios, era uma favela tipica,
superpovoada e suja, com criancas subnutridas perambulando nuas ou com
trapos sujos. Havia todo o tipo de seitas religiosas, bandidos e biroscas. A
vida valia pouco e a noite era governada pelo revolver e pela faca. Muito
frequentemente a policia invadia a drea verificando passes, recebendo
propinas, bebidas e prendendo muita gente.

Neste sentido, a Vida Gira é uma obra bastante convidativa a reflexdo sobre a
auséncia de hospitalidade, sobre a dupla fronteira de tenso, desde a fronteira geografica
até afronteira de tolerancia com o outro, além de todos os motivos citados anteriormente.
Também é interessante por trabalhar com os conceitos de aparéncia e realidade, ou seja,
praticamente tudo o que se vé ali, revela-se de outra maneira, o que causa um espanto no
espectador, a mesma surpresa que é causada no personagem principal, Joshua. Mesmo a
origem de Joshua s6 é revelada bem depois de uma série de acontecimentos.

3 https://www.publico.pt/2015/07/05/mundo/noticia/o-pais-que-tem-mais-gente-fora-do-
-que-dentro-1700904
4 https://www.dw.com/pt-002/cabo-verde-regista-emigra%C3%A7%C3%A30-em-massa-de-jo-

vens/a-66187435
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A violéncia justificada por clichés

Nesta névoa de incertezas que povoa o filme, o espectador é convidado a
acompanhar a maneira como Joshua conduz a sua bicicleta. Ele é um competidor de
ciclismo, mais precisamente de BMX Racing, um tipo de competi¢io juvenil em que
os atletas demonstram habilidade com suas bicicletas. Nesta competicio, as bicicletas
possuem apenas uma marcha e um freio, e, em alta velocidade, passam por obsticulos
em terrenos devidamente preparados para isto. Joshua treina dentro de uma quadra
de skate, e o inicio do filme mostra um clima bastante alegre. Na cena seguinte, ao
sair da quadra, no final de tarde, o céu sobre a Cidade do Cabo estd no momento do
crepusculo, uma simbologia da claridade do dia, para a escuriddo da noite, logo, do
que estd por vir. Por entre as ruas da cidade multi-étnica, Joshua passa por avenidas
agitadas, por feiras livres com comida de rua, por entre carros em alta velocidade, por
becos e vielas, um sinénimo da proximidade do submundo sul-africano. Essa forma de
hipervisibilidade, num ritmo veloz dos competidores deste esporte, nos faz prever que
haveria uma interrupcio abrupta deste movimento. Entre cortes de imagem da noite
das ruas e bairros desenvolvidos da Cidade do Cabo, para o dia claro com sol a pino
das favelas, chamadas de townships®. Esta opressio social torna inevitivel a violéncia
entre os proprios cidadiaos e entre os estrangeiros. Qualquer experiéncia social de
exclusdo e discriminacio gera como resultado o 6dio que se exprime desde as pequenas
violéncias do cotidiano, até os massacres. A representa¢io do outro, como veremos a
seguir, exposta primeiramente na criagio de palavras de depreciacio, e, em seguida, da
tentativa de exterminio, requer um esfor¢co muito mais do que educacional urgente para

além dos muros das escolas, mas sobretudo, politico, cito Mbembe (2014, p. 44):

O significado politico e cultural do presente sul-africano corresponde, logo,
a0 ensejo do fim e da reinvencdo. Ora, a reinvencio sé é possivel através
da contemplag¢io tanto do passado quanto do futuro. Pois, quando aquilo
que comecou no sangue termina no sangue, as hipdteses de um recomego
sdo enfraquecidas e ensombradas pelo horror do passado. Afigura-se
complicado proceder a uma reinvencio, seja ela qual for, simplesmente

5 Comunidades extremamente pobres, na periferia das grandes cidades, fundadas no periodo do apar-
theid, reservadas a moradias de mulatos, miscigenados, indianos e principalmente negros.
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através da canalizacio, contra o outro, da violéncia praticada contra o si
mesmo. Nio existe automaticamente uma «boa violéncia» que deveria
seguir-se a uma «md violéncia» que a precedeu, ou que nela deveria
encontrar a sua legitimidade. Cada violéncia, tanto a boa quanto a m4,
sancionam sempre uma separa¢io. A reinvencdo da esfera politica nas
condicdes do poés-apartheid implica, desde logo, o abandono da légica da
vinganca, independente de envergar os andrajos do direito.

Quando citamos que a questao politica é de primeira ordem para resolver questoes
de xenofobia, ja que Joshua é zimbabuano, (e s6 neste momento isto é revelado, porque
somente quase na metade do filme que isto também se faz expor), queremos dizer que se
trata de um projeto ético, em outras palavras, a politica nao pode estar separada da ética,
a ponto de ver o outro ndo como um desigual, mas como um espelho de si, nesta relacao
com o outro, que estabeleceria uma possivel ética da convivéncia e do reconhecimento
do outro como humano, cito Levinas (apud Sales, 2005, p. 16):

A tentacio da negacdo total, medindo o infinito desta tentativa e sua
impossibilidade, é a presenca do rosto. Estar em relacio com outrem
face a face, é nio poder matar. E também a situacio do discurso. (...) O
rosto significa outramente. Nele, a infinita resisténcia do ente ao nosso
poder se afirma precisamente contra a vontade assassina que ela desafia,
porque totalmente nua — e a nudez do rosto nio é uma figura de estilo, ela
significa por si mesma. Nem se pode dizer que o rosto seja uma abertura;
isto seria torna-lo relativo a uma plenitude circundante. A pele do rosto é
a que permanece mais nua, mais despida. A mais nua, se bem que de uma
nudez decente. A mais despida também: ha no rosto uma pobreza essencial;
a prova disto é que se procura mascarar tal pobreza assumindo atitudes,
disfarcando. O rosto est exposto, ameacado, como se nos convidasse a um

ato de violéncia. Ao mesmo tempo, o rosto é o que nos proibe de matar.

Numa das cenas do filme, Joshua esté frente a frente com os garotos sul-africanos
com quem divide o dormitério no acampamento, e ambos se olham mutuamente, no
que os garotos percebem as diferencas étnicas entre os rostos. Surge ai uma desconfianca
de que Joshua possa ser um estranho, momento em que é rapidamente dissimulado pelo
lider, o tutor Mambo.
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O corpo negro foi historicamente mostrado nos cinemas europeus e
estadunidense em suas diversas faces, no geral, antes da demanda e producio de um
cinema africano critico, (porque nem todos os filmes africanos buscam esta criticidade,
alguns buscam apenas o entretenimento e o lucro, fazendo rir e relaxar as tensdes), a
ideia que se faz e que se fazia do negro, especialmente do africano de tez escura, era de
atrasado, selvagem, malvado, colonizado que aceitou a opressdo. Como muitos filmes
se baseavam em histérias fantésticas da literatura, a Africa e os africanos exerciam um
ideal de selvageria e de exotismo, inclusive, a até hoje a arte escultérica negra padece
desta discussdo entre arte e artesanato, ja que o segundo é relegado a uma categoria de
inferioridade.

No classico filme de 1933, King Kong, produzido pela RKO e que se tornou um
sucesso mundial, tendo viérias versdes até hoje, (a ltima foi de 2014), um enorme gorila
rapta uma moca branca, com padrdes estéticos hollywoodianos, e que se faz surgir um
ou mais herdis para salva-la, matando o animal selvagem, inclusive, o gorila é morto
por bombardeio de avides de guerra, mais uma simbologia da tecnologia contra um
tipo de mundo selvagem que deve ser dominado. Ora, nao hd como caracterizar um
lugar selvagem, se seus habitantes também nao o sdo, especialmente quando africanos e
negros em geral sio comparados a simios desde as pesquisas de Lombroso, até as ofensas
racista no Ocidente. Opondo-se a filmes africanos que se propdem a divertir publicos
ocidentais, e apoiando um cinema critico, Picarra fala sobre o cinema angolano, e que,

por extensdo pode servir também para outros cinemas africanos, cito-a

o futuro do cinema (...)° nio serd o de um cinema que mostre animais, um
cinema que mostre cacadores; nem canibalismos nem selvajarias. Nem
mostre o negro para fazer rir. Nem cinema de turistas, o cinema tem que
intervir, [...] que interesse tem um cinema que nio foca problemas, meios,
e que ndo é cinema social diretamente ligado 2 “multiddo de gentes”? (2018,
p-172).

O filme em questao é permeado de simbologias. Ainda no inicio, depois e
atravessar a cidade com sua bicicleta, passando por longos caminhos entre moradores

de rua, usudrios de drogas e comunidades de sem-tetos, Joshua chega ao alojamento

6 Também por extensdo, o cinema negro africano.
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que é uma antiga igreja protestante abandonada. Para adentrar a este espaco, outrora
sagrado e agora profano, ele passa por aquilo que era o salio de festas da igreja, e 14, num
ambiente extremamente hostil, ele chega ao seu lugar de descanso onde esta a sua cama.
Neste ambiente, o diretor faz uma opg¢ao por mostrar o olhar que os demais jovens tem
sobre ele: alguns jogam cartas e param o jogo para observa-lo, outros estio armados com
tacos de basebol e passam a mirar seu corpo, e um deles, sobre uma beliche, o observa
entrar. Este que estd acima especialmente lembra os animais que estdo esperando e
observando a sua presa, enquanto Joshua nao vé o perigo sobre sua cabeca.

O que o diretor quis dizer com essa cena? “Que onde outrora existia deus, agora
ele estd morto? Que a violéncia e a agressao estao em todos os lugares, dessacralizando
corpos e mentes? Que se o ambiente original ainda mantivesse o motivo pelo qual ele foi
construido, (uma igreja), a situacdo destes jovens seria diferente? Como acreditamos que
tudo o que existe no filme quer transmitir algo, ou comunicar uma ideia anteriormente
apresentada ou iniciar outro pensamento, nao serd por acaso que a cama de Joshua esta
onde antigamente era o altar, enquanto as camas dos demais estao nas laterais. Ocupar
o lugar principal tras grande responsabilidade, deixando claro que ele é o ponto focal da
histéria. Inclusive, o lugar fisico onde estd localizada a sua cama nao é questionado pelos
demais, que estdo preocupados com as suas proprias atividades.

Colocando a sua bicicleta pendurada na parede, ao lado da pintura de anjos, ao
olhar para ela, de baixo para cima, o objeto toma um ar sagrado, que em seguida tem
a cena entrecortada com Joshua abrindo uma lata de aluminio onde se encontra um
livro que seu pai lhe deu, quando moravam no Zimbabue. A obra em questao chama-
se Mukiwa: um garoto branco na Africa, do escritor zimbabuano Peter Godwin que é
memorialista. E uma autobiografia deste escritor e jornalista sobre a sangrenta guerra de
descolonizacao vivida na Rodésia, que posteriormente mudou o nome para Zimbabue.
De pais europeus e netos de judeus mortos nos campos de concentra¢ao na Segunda
Grande Guerra, Godwin, branco de tracos marcadamente europeus, péde acompanhar
a passagem de poder dos brancos protestantes e anglicanos, (como sua mae), para as
maos dos africanos negros, tanto em seu pais natal como na Africa do Sul. O livro
narra a violéncia étnica pela qual a populacio foi oprimida pelos colonos e como os

africanos imprimiram estes mesmos métodos sangrentos contra seus algozes, o motivo

7 Ela ocorre no momento 3'27” do filme.
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pelo qual este primeiro livro aparece no filme é desvendado posteriormente. Este livro
estd diretamente ligado 4 memoria da familia de nosso personagem principal.

As memorias de Joshua sao mostradas com a mudanca na cor da pelicula: quando
estd vivendo o presente, o filme vai do claro ao escuro em transi¢oes evidentes e rapidas,
quando se trata da memoria, a cor é pastel, as cenas sio lentas, hd uma musica vocal ao
fundo que nio se altera, (e é tensa), e as filmagens sio em campo aberto, deixando
clara a diferenca entre campo e cidade, entre a grandeza da natureza e seus espacos de
liberdade, (no interior do Zimbébue), e as vielas oprimidas, escuras e sujas da Cidade do
Cabo, levando-nos a compreender a opressao vivida constantemente pelo personagem.
Como as imagens podem nos comunicar algo sem palavras, ja que no mundo ocidental,
a palavra escrita é a que estrutura as desde as relacdes pessoais, até a justificativa da
colonizacdo, uma vez que povos agrafos eram considerados inferiores frente aos
que tinham a chamada palavra de deus. Ainda na cena em que Joshua estd com a sua
familia nos largos campos zimbabuanos, nio hd um didlogo de palavras entre pais e
filho, quando o pai lhe ensina a consertar a bicicleta, nem entre mie e filho quando
andam juntos no final da tarde, mas hd um didlogo de afeto, cumplicidade e siléncio.
A fotografia filmica é quase parada neste instante, como se compreendéssemos que
grandes momentos também tem a companhia da auséncia de sons, porque dispensam a
palavra num mundo bastante prolixo. Como a imagem nos remete a estes sentimentos
numa fotografia silenciosa e lenta? Segundo Samain (2022, p. 40),

O mutismo da fotografia tem algo de obstinado nos antipodas das volutas
delgadas da inteligéncia abstrata. Tal maneira de resistir em siléncio a
desserve e passamos rapidamente demais sobre essas imagens que nio
querem nada dizer. Mas seu mutismo encobre ao mesmo tempo uma
grande forga, feita de circunspeccio e de vigilancia, nas quais poderiamos
nos inspirar para ndo pensar demais, nem fora do real.

Joshua relembra fora do real imediato e age dentro da realidade veloz e agressiva,
ele é uma presa que precisa estar constantemente em alerta, o que nao acontece ainda,
pois este instinto de sobrevivéncia é aplainado com a presenca paternal e educadora de
Mambo, o tutor e educador dos jovens.

Ainda dentro de seu templo sagrado no altar da igreja abandonada, hd uma
cortina de cor vermelho semitransparente que o separa dos demais jovens, e é por
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esta transparéncia que ele observa os demais e por eles é observado, e num instante
fugaz, quando ninguém estd olhando, ele esconde seu livro num fundo falso do piso
do altar. Porque a igreja, que é por exceléncia o lugar onde a verdade é revelada para a
salvacao dos fiéis, tem um fundo falso? O que se guardava ou se escondia 14? Poderiamos
crer, como leitores e amantes da literatura, que este livro escondido com muito zelo
representa o poder da literatura sobre o real desordenado, embora a literatura também
possa trazer o caos para mentes passivas, ou a literatura pode trazer a beleza para um

mundo cadtico e amoral onde Joshua esta vivendo.
A linguagem como instrumento de extincido do outro

No momento 20°01” da obra, Mambo leva Joshua até uma praca de treinamento
de competidores de BMX, no caminho, e antes de 14 chegarem, eles passam por ruas
onde ha cartazes e placas comerciais em lingua mandarim, rostos indianos e jovens
negros dancando ao som de rap norte-americano, com coreografias que tanto podem
fazer referéncia a filmes negros estadunidenses, como uma critica americanizacio da
Africa do Sul, sobre esse assunto, cito J. Campbell (1998, p. 2):

Numa sociedade tdo dividida por conflitos raciais, de classe, étnicos e
clivagens geracionais como a Africa do Sul, o processo de americanizacio
foi inevitavelmente desigual, contingente e contestado. Manifestamente, a
influéncia dos Estados Unidos tem sido mais marcante nas dreas urbanas,
principalmente em Johanesburgo, que é, mais do que figurativamente,
um produto de inspiracio e invenc¢io americana. No entanto, a América
também permeou o planalto, desde os caminhdes Ford, que ji foram
uma caracteristica onipresente das grandes fazendas Highveld, até as
copias de orelhas que ainda baguncam as cirurgias (plasticas) locais. A
americanizacao muitas vezes assumiu um carater geracional, com jovens
sul-africanos, negros e brancos, apropriando-se da musica, da moda e até
das girias americanas como forma de se distinguirem dos seus pais mais
conservadores [...]. Por ltimo, mas ndo menos importante, 0 processo
foi claramente racializado. Embora tanto os sul-africanos negros como os
brancos tenham sido extraordinariamente receptivos a cultura americana,
eles normalmente abracaram diferentes aspectos, 20 mesmo tempo em que
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nutrem ideias profundamente diferentes sobre a natureza e a relevincia da
América. Na verdade, parte do interesse de um projeto como este reside
precisamente na interacio de visdes em preto e branco da América. A
grande popularidade dos filmes de faroeste americanos na Africa do Sul
do pés-guerra, entre o publico negro e branco, é obviamente um dado
significativo, mas nio nos diz nada por si sé sobre os mecanismos pelos
quais tais filmes foram introduzidos no mundo, sobre a Africa do Sul ou
sobre o que significavam para aqueles que se aglomeravam para vé-los. O
mesmo pode ser dito dos shoppings centers, a moda da educacio industrial
no estilo Tuskegee® ou o impacto do Cosby Show, que teve a bizarra
distin¢do, durante o creptsculo do apartheid, de ser o mais alto programa
classificado entre os sul-africanos brancos. Em suma, a “americaniza¢iao”
envolve um processo de recepcio, de selecio e reinterpretacdo, bem como
de transmissio.

Chegando ao local de pratica dos jovens de BMX, e ainda se recuperando dos
ferimentos devido ao grave atropelamento que sofreu dias antes, Joshua rememora sua
vida 2 Mambo, contando que abandonou a escola e fugiu para a Africa do Sul apés
um massacre de um grupo étnico rival ter destruido a aldeia onde vivia. Esta memoria
permeia frequentemente as lembrancas de Joshua em praticamente todos os momentos.
Quando ele é convidado por Mambo para mudar de abrigo, indo morar com os meninos
que Mambo emprega, Joshua, mesmo usando muleta, é agredido pelos seus antigos
colegas de abrigo, lutando contra eles como fez contra o grupo étnico invasor no
Zimbidbue. Mambo, que intervém na briga a favor do jovem, também é zimbabuano e
aconselha Joshua a n3o desistir de seu sonho de participar do campeonato internacional
de BMX, e afirma que ele é um refugiado e nao um kwerekwere’.

A palavra kwerekwere foi usada por décadas, em filmes, na literatura e na
musica sul-africana como uma forma de se dirigir aos estrangeiros africanos que

moram ou trabalham em territério sul-africano. Com aparéncia de uma brincadeira

8 Tipo de educacio para a popula¢do negra, implementada pelo lider afro-americano Booker T. Washin-
gton a partir de 1890 que tinha como objetivo capacitar os negros em trabalhos manuais voltados a pro-
ducio industrial. Tal educagio, porém, sofreu grande oposicio de outros lideres afro-americanos, pois
fora acusada de cimentar a classica divisdo entre trabalho intelectual e trabalho manual, pois enquanto o
primeiro era reservado aos brancos, o segundo era direcionado aos negros.

9 Pronuncia-se “kwér-kwér”, (cuér-cuér).
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menos ofensiva, (para quem a pronuncia, pois para quem ¢ alvo, é sempre muito
ofensiva), a sociedade sul-africana internalizou esta palavra e ela passou, por décadas,
a ganhar um contorno de agressividade contra estes estrangeiros. De origem ainda
contestada, kwerekwere ou mdkwerekwere pode ter tanto origem na lingua Lingala,
falada no Zaire que significa estrangeiro, como numa corruptela da lingua francesa cujo
significado é “macaco que trabalha”, que é como os franceses chamavam os negros que
eram oprimidos a trabalharam em seus paises para a burguesia francesa. A principio,
makwerekwere foi a maneira como os sul-africanos imitavam a forma de falar dos
outros africanos, indicando que nio entendiam o que eles diziam, e, aos poucos, esta
palavra passou a significar “os barbaros”, e, mais ainda, uma forma bastante ofensiva
que ndo vem ao caso aqui ser escrita.

Em 2008'°, centenas de sul-africanos atacaram, violentaram e mataram dois
imigrantes do Zimbabue na cidade de Alexandra, local onde moram também cidadaos
de Malaui e de Mogambique, o lema era “expulsar os kwerekwere”.

Em A Vida Gira, hd uma cena bastante representativa: um pouco antes do
atropelamento de Joshua por um carro em alta velocidade, enquanto ele percorria de
forma igualmente veloz as ruas da cidade do sul, um pneu pegando fogo em cimera
lenta corta a cena, nos alertando para o que vird em seguida, ao longo do filme.

Ainda na quadra de treinamento dos competidores de BMX, Mambo diz a Joshua
questdes sobre o governo do Zimbdbue e afirma que Joshua nio é um kwerekwere, e
sim, um refugiado. A diferenca é que, ao reconhecer um estrangeiro como refugiado,
ele passa a ter direitos respeitados em solo sul-africano, e esta é uma das tentativas de
Joshua em se estabelecer na Africa do Sul.

Embora nio muito extenso em termos de territério, se comparado a outros
paises do continente, o Zimbabue tem cerca de setenta etnias e dezesseis linguas
oficiais. De formacio bastante complexa, especialmente apds a Conferéncia de Berlim
em fins do século XVIII, o pais foi considerado no século XIX, e especialmente apds
a sua independéncia da Inglaterra, como o celeiro da Africa devido a sua agricultura
pungente, quadro este que iria se modificar totalmente apds a desapropriacio das

fazendas agricolas de ex-colonos ingleses e a expulsao dos mesmos, o que gerou um dos

10 https://www.bbc.co.uk/portugueseafrica/news/story/2008/05/080512_southafricamobatacktl.
shtml
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maiores bloqueios economicos liderados pelos Estados Unidos em 1966, seguido pela
Unido Europeia, o que levou o pais a ter uma inflacdo de 89 sextilhdes por cento''. Este
cendrio econdémico provocou um éxodo de trabalhadores, (homens e mulheres), para
fora do pais e fora do continente, onde a vizinha Africa do Sul foi o destino principal.
E neste cendrio que ocorreram, tanto na década 60, como no inicio dos anos 2000, o
agravamento da rejeiciao aos zimbabuanos em solo sul-africano. Sobre xenofobia e o
desconhecimento do outro como humano, mais uma vez, cito Mbembe (2017, p. 184):

O verdadeiro problema é: que eles ndo sejam como noés, ndo vale. Mas
que eles passem a ser como nés, também ndo é vilido. Para o dominante,
ambas as opcdes sdo insuportédveis e absurdas. (...) se 0s matamos, é porque
pretendem ser como nds, o nosso duplo. E ao matar o duplo, asseguramos a
nossa sobrevivéncia. Eles s6 podem entio ser diferentes de nds.

Em seu novo abrigo, agora sob a protecio de Mambo, Joshua é apresentado
ao grupo de jovens que ensaiavam uma peca teatral, onde cada um representava um
lider do continente, com uma bandeira de um pais africano. Como o objetivo deste
artigo nao é fazer uma andlise detalhada de todas as cenas do filme e nem de todos os
personagens, uma vez que se trata de uma obra de longa metragem, e sim, refletir sobre
o problema de xenofobia na Africa do Sul sob a visio de um jovem refugiado, podemos
dizer que Joshua passa a ser perseguido, agora pelos seus novos colegas deste abrigo,
ao descobrir que o tutor Mambo é o lider de uma quadrilha de traficantes de drogas, e
que ele usa os jovens para distribuir os livros nas comunidades miserdveis da Cidade do
Cabo como uma forma de disfarce, ja que dentro de cada livro distribuido pelos jovens,
ha uma quantidade de entorpecente. Mambo ordena o assassinato de criancas e de uma
mulher que supostamente lhe devia dinheiro, Joshua vé a cena, volta para o abrigo e
empreende fuga.

A vida para Joshua continua a girar, agora de forma mais perigosa e flertando

com a morte, até que uma terceira personagem fundamental cruza novamente seu

11 Em 2002, novamente liderado pelos Estados Unidos, o pais sofre um novo embargo econoémico, a
justificativa desta vez foi que houve fraude nas eleicdes presidenciais.
https://gl.globo.com/Noticias/Economia_Negocios/0,,MUL1012166-9356,00-INFLACAO+DO+-
ZIMBABUE+PODE+TER+SUPERADO+SEXTILHOES+POR+CENTO+DIZ+INSTITUTO.html
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caminho e o salva. Olivia'? é uma jovem sul-africana, filha de uma familia classe
média alta, cujos pais sao um casal interrracial, que ela os classifica de intelectuais que
ascenderam na vida. Olivia ndo discrimina Joshua, nem pela sua aparéncia pobre de
refugiado sem esperanca, nem pela sua origem. Em cena no inicio do filme, Olivia
estd num bar com seu namorado que tem uma atitude de desprezo e tenta humilhar
Joshua, o que, de forma sutil, ela intervém e dissimula a tensio. Naquele momento,
o zimbabuano trabalhava como atendente deste bar, e Olivia e seu namorado eram
clientes. Reencontrando-o na praia de Cidade do Cabo, onde ele tenta fazer, sem
sucesso, exercicios de fisioterapia por conta prépria para acelerar a sua recuperacio,
Olivia o vé e o ajuda a fazer tais sequéncias de forma correta. Novamente, Joshua se
lembra de cenas de outro massacre, agora em territério sul-africano, numa township*
de estrangeiros que ele e sua familia passaram a morar, logo ap6s terem adentrado o
territério sul-africano, de forma clandestina, por uma cerca que fora cortada por outros
refugiados, a noite, disfarcados com folhas de arvores para nio serem reconhecidos.
A policia, composta por policiais brancos, 4 mando dos boers', invadem a favela, e ha
uma chacina generalizada, onde sua familia é assassinada. Cenas de casas de madeira e
de zinco pegando fogo, corpos incendiados ainda em chamas, gritos, roupas de criancas
em pedacos. A perda de sentido no desespero faz com que o instinto de fuga do sujeito
caia em desamparo, o que o faz aceitar um lider que possa protegé-lo, o que nos leva a

figura paterna de Mambo, desta forma

Em face da perda do mundo no qual estavam simbioticamente enraizados,
os depoentes, narcisicamente esvaziados, projetam nos ditadores (...) a
autoestima que lhes foi roubada pela nova e truculenta ordem capitalista. A
impoténcia subjetiva se transfigura em idolatria, ao preco do desmentido e

12 Cujo verdadeiro nome é Lukhanisio. Mais uma vez, o filme se revela em camadas, onde a cada mo-
mento, nada é o que parecia ser. Joshua, nesta cena, afirma que este é seu nome verdadeiro, (Joshua Hon-
do), ao contrério do que havia afirmado anteriormente, deixando o espectador em duvida.

13 Segundo do Diciondrio de Favelas Mariele Franco: “constituem territérios de habitacio de populacoes
pretas e pardas, ou de origem nio europeia, formados ao longo do processo de segregacio urbana e social
que caracteriza a maior parte do século XX naquele pais.

14 Descendentes de calvinistas oriundos dos paises baixos que chegaram em territério sul-africano 2
partir do século XVIL. Dominaram boa parte das terras férteis deste territério, logo, também os meios de
producio gerados por estas terras.
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da idealizacio megalomaniaca do outro. Desmentido, porque o lider, para
manter a funcio de fetiche, exige do devoto um trabalho psiquico exaustivo.
O fetiche n3o pode ser castrado. Ele é um simulacro da completude; um
“mito” ao qual todo poder deve ser concedido. (COSTA, 2019, p. 120).

Um aspecto que choca o jovem zimbabuano nio é somente a violéncia do mundo,
a qual ele foi apresentado deste cedo, pelos episédios de conflitos vividos em seu pais
natal, mas a desesperanca simbolizada no uso dos livros como forma de instrumento
usado pelo trifico de drogas. A literatura, para ele, significa forca e esperanca,
principalmente como maneira de afirmacao da cultura de seu povo, motivo pelo qual
ele guarda o livro dentro da caixa de biscoitos Ouma. E importante citar a marca deste
biscoito, pois ele era consumido somente pela elite branca da Africa do Sul antes do fim
do apartheid, demarcando um limite claro sobre aqueles que poderiam compra-lo, e a
maioria que n3o tinha acesso a essa iguaria. Guardando o livro dentro desta lata, Joshua
d4 importancia magnanima para a literatura, importincia esta afirmada por Candido
(1989, p. 107-126):

A funcio daliteratura estd ligada a complexidade da sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez humanizador
porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés
faces: (1) ela é uma construcio de objetos autbnomos como estrutura e
significado; (2) ela é uma forma de expressdo, isto é, manifesta emocdes
e a visio do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de
conhecimento, inclusive como incorporacio difusio e inconsciente. Em
geral pensamos que a literatura atua sobre nés devido ao terceiro aspecto,
isto é, porque transmite uma espécie de conhecimento, que resulta em
aprendizado, como se ela fosse um tipo de instrucio. Mas nio é assim.
O efeito das producdes literarias é devido a atuacio simultinea dos trés
aspectos.

Nesta obra filmica, cujos temas se abrem em leque devido as suas variedades,
que é uma das caracteristicas do cinema sul-africano, o livro ja citado guardado com
apreco por Joshua representa nio somente o poder da obra literaria e da memoria

do Zimbabue moderno, mas da tdltima lembranca fisica de seus pais. Defender este
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livro, portanto, é manter viva a sociedade e a familia dentro de si. H4, portanto, dois
marcadores simbdlicos invertidos em A Vida Gira, a saber: a educacio e a literatura.
A sala de aula, lugar tido outrora nos primérdios da educa¢ao como espaco sagrado,
donde a vida ocorre e prepara o individuo para a sua convivéncia social, e os livros, (por
extensio, o ato literdrio). Ambos, ao serem usados como local e instrumento de vicio e
comércio, (lembrando que a igreja ja havia sido abandonada e transformada em abrigo
para excluidos sociais), demonstram a quebra da tltima barreira de resisténcia pela qual
a sociedade poderia ser transformada.

Sob este aspecto, a Vida gira, diferentemente das sinopses em sites nacionais
de anilises rapidas de filmes, nio se trata, nem de longe, de um romance que ocorre
tendo ao fundo um conflito de gangues e de trifico de drogas, a sua profundidade
estd na inteireza do que nao de vé tio claramente, por isso, tal qua os zimbabuanos
atravessando a fronteira na noite escura, é preciso atravessar as fronteiras das zonas
faceis de interpretacdo e penetrar em territérios africanos complexos de serem
encarados, mas, ta qual Joshua que resiste as intempéries e busca seu objetivo, analisar
a obra filmica exige sair de um lugar comum para adentrar terras dridas, ainda que
clandestinamente, ainda que temerosamente, mas com a certeza de que a paisagem nos

trara grande crescimento.
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Introducio

Os responséveis pelos alunos matriculados na escola sao parte fundamental
que deve ser considerada nos espacos formativos, pois sio os familiares que convivem
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e influenciam as criancas, sendo agentes de transformacio e mudanca. E essencial
que toda a comunidade escolar se mantenha em sintonia com os profissionais da
educacdo para, em parceria, trabalhar no desenvolvimento dos alunos. Para isso, na
pesquisa colaborativa, os saberes e criticas de todos os participantes escolares devem ser
considerados no exercicio para uma escola democritica.

Sacristan (2008), acredita que a preocupacio com a prética curricular é fruto
das contribuicdes criticas sobre a educacio de todos os envolvidos no processo, sendo
o curriculo uma construgio cultural e social. Assim, a melhoria da pritica implica,
tomar partido por um quadro curricular que sirva de instrumento emancipatério para

estabelecer as bases de uma a¢ao mais autonoma. Dias acrescenta que:

A importancia das relacdes estabelecidas no cotidiano da escola nos
conduzird a praticas necessirias na efetivacdo de um curriculo real que
venha contribuir e quebrar as correntes que nos aprisionam as velhas
priticas que mantém uma visio colonizadora da escola. E fundamental
romper e abandonar tais condutas que marcam profundamente os lugares
de poder. (Dias, 2019, p. 27).

Quando incluimos todos os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem
nas organizacoes curriculares estamos assumindo um papel direcionado por meio da
mediacio de conhecimento, “[...] promocio de cultura e disseminacio de variedades
curriculares, a escola deve se manifestar por meio de diferentes letramentos, que se
desdobram na interacdo entre as linguas faladas [...]”. Se torna uma interacio urgente,
considerando a necessidade de conjugar a abrangéncia das relacdes étnico-raciais dos
negros, negras, quilombolas, na “[...] qualidade de afrodescendentes, como imagem de
horizontalidade do ibero-édsioafro-amerindio (Prudente 2019d), enquanto minoria no
processo de escolaridade. [...]”. (Prudente, 2020, p. 437).

Considerar as metodologias que sugerem o etnoletramento indica um
comportamento mais amplo na escolaridade, onde os atores tém maior
troca de valores, na dinimica da complementaridade, garantindo a
alteridade na qual os grupos invisiveis sdo vistos no seu processamento
cultural, tais como: fala, mitologia, musica, danc¢a e jogos, em processo
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ludico, aproximando a africanidade, por exemplo, dos quilombolas, num
processo horizontal com outros nomos eurocidentais da escola, que antes
eram Unicos e absolutos, caracterizados numa escola monocultural, da
verticalidade da hegemonia imagética do euro-hetero-macho-autoritirio
(Prudente 2019d). Isto caracteriza um processo mais amplo e desejavel das
relacdes étnico-raciais no Ensino Bésico. (Prudente, 2020, P 422).

Por essas vertentes, buscamos compreender o entendimento dos responsaveis
pelos alunos sobre a temadtica histéria e cultura africana e afro-brasileira a importancia
que eles atribuem a escola para a formacio de uma sociedade democratica, emancipatdria
e antirracista. Visando preservar a identidade dos participantes, seguimos as orientacoes
éticas e os apresentamos no quadro abaixo utilizando numerac¢io de 01 (um) a 22 (vinte
e dois).

QUADRUO 6 - Dados dos Responsaveis pelos alunos que participaram da pesquisa

RESPONSAVEL | PROFISSAO IDADE GRAU DE | FORMACAO COR/RACA
PARENTESCO

Responsavel 1 Empresaria até 30 anos mée Fundamental | parda/negra
Incompleto

Responsavel 2 Doméstica até 40 anos mae Fundamental | parda/negra
Completo

Responsavel 3 Dona de casa | até 30 anos mae Ensino Médio | parda/negra

Responsavel 4 Dona de casa | até 40 anos mée Meédio parda/negra
Incompleto

Responsavel 5 Eletricista até 50 anos pai Ensino Médio [branco/

brancos

Responsavel 6 Do lar até 50 anos tia Superior | parda/negra
Incompleto

Responsavel 7 Do lar até 30 anos mae Ensino Médio | parda/negra

Responsavel 8 Auténomo até 20 anos pai Médio parda/negra
Incompleto
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Responsavel 9 Psicologa até 40 anos mae Superior | pretanegra
Completo
Responsavel 10 | Extensionista | até 40 anos mée Superior | pretanegra
de cilios Incompleto
Responsavel 11 | Dona de Casa | até 30 anos mae Superior | parda/negra
Incompleto
Responsavel 12 | Servidora | até 50 anos mée Superior | pretanegra
Publica Completo
Responsavel 13 | Cozinheira até 40 anos mae Fundamental | parda/negra
Incompleto
Responsavel 14 | Auxiliar até 50 anos mée Ensino Médio |branco/
administrativo brancos
Responsavel 15 | Dona de Casa | até 30 anos mae Fundamental | parda/negra
Incompleto
Responsavel 16 | Do lar até 30 anos mae E n s i n o | parda/negra
Fundamental
Responsavel 17 | Técnico em | até 40 anos mae Superior | parda/negra
Enfermagem Completo
Responsavel 18 | Autonomo até 30 anos pai Fundamental | preta/negra
Incompleto
Responsavel 19 | Do lar até 50 anos mée Ensino Médio | parda/negra
Responsavel 20 | Costureira até 40 anos mae Ensino Médio | parda/negra
Responsavel 21 | Dona de casa | até 40 anos mae Ensino Médio | preto/negra
Responsavel 22 | Pedreiro até 30 anos mae M ¢ d i o | preto/negra
Incompleto

FONTE: Pesquisa com os responséveis, quadro elaborado pela pesquisadora (2022).

Dos responsiveis pelos alunos negros matriculados na Escola Gorete
Domingos, 90,9% se autodeclaram como negros, sendo, 27,3% pretos e 63,6% pardos.
Observa-se também, que 77,3% sao mulheres e 81,8% tém a mae como responsavel.
Nessa trilha, Fanon (2008) aponta que o futuro deve ser uma construcio sustentivel
para pessoas que existem que se assumem com suas historias, culturas e saberes na
sociedade. Esta edificacdo se liga ao presente, na medida que o coloca como algo a ser

superado.
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J4 em Hall (1992) observamos a existéncia de culturas diferentes na nacio,
assim, nao podemos pensar em uma cultura inica e muitas vezes existe essa unificacao,
como por exemplo representando a cultura como a expressiao de um tnico povo, temos
que considerar que a etnia é o termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas
culturais da lingua, da religido, dos costume, das tradi¢des, sentimento de “lugar” que sao
partilhadas por um povo. “[...] E tentador, portanto, tentar usar a etnia dessa forma
‘fundacional’. Mas essa crenca acaba, no mundo moderno, por ser um mito [...]”. (Hall,
1992, p. 62).

As identidades nacionais nio subordinam todas as outras formas de
diferenca e nio estdo livres do jogo do poder, de divisdes e contradicdes
internas, de lealdades e de diferencas sobrepostas. Assim, quando vamos
discutir se as identidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em
mente a forma pela qual as culturas nacionais contribuem para “costurar” as
diferencas numa dnica identidade. (Hall, 1992, P. 65).

O critério da selecio para os responsiveis pelos alunos que participaram da
pesquisa, aconteceu, devido os alunos apresentarem cor da pele, ou caracteristicas que
se encaixavam no grupo dos negros (pretos ou pardos). Destarte, observamos que a
maioria dos participantes se autodeclaram e também declaram o aluno como negro,
porém, 9,1% dos participantes se autodeclaram brancos e também consideram os alunos
como brancos. Outro fator relevante que deve ser considerado nesse grupo de 9,1%, é
a declaracido de que nio existe preconceito racial no Brasil, e que as politicas sociais de
cotas raciais deveriam, acabar, pois, conforme os mesmos enfatizam que o preconceito
é uma forma de injustica com os brancos que se encontram no mesmo patamar social.

Observa-se na sociedade brasileira um forte discurso que influencia também as
pessoas negras com a existéncia de uma igualdade racial. Quando as pessoas denunciam
o racismo sio consideradas exageradas, barraqueiras e chamam-se de “mimimi” , entao
nesse espaco formativo nota-se o conformismo e a reproducio que as pessoas sio iguais.
Muitas vezes o racismo é normalizado e considerado brincadeira, levando a pessoa
que sofre a ter davidas, ter uma aceitacio e nao considerd-lo como algo destruidor que

precisa ser combatido, questionado e denunciado.
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Para Prudente (2020), a populacio brasileira na atualidade vive uma crise de
identidade racial, o que faz com que surja uma fragil consciéncia racial, mesmo sendo
inegavelmente miscigenada se viu pelo ideal branco europeu. A negacio do racismo
na sociedade brasileira na atualidade é também um processo de autonegacio racial de
ancestral paternidade, de tentativa do branqueamento para inserir-se na sociedade.

Santomé (2014) apresenta uma reflexdo sobre as formas que o racismo aflora
no sistema educacional, considerando que acontece de forma numerosa e excessiva
de maneira consciente e também oculta, tanto para quem comete os atos de racismo,
como também para quem sofre o racismo. O racismo pode acontecer verbalmente,
com gestos e podem-se também detectd-lo através de manifestacdes de racismo nos
livros didaticos especialmente por meio dos siléncios que sao produzidos em relacio aos
direitos e caracteristicas de comunidades, etnias e povos de origem africana.

Essas falta de reconhecimento da existéncia do racismo apontada por 9,1% dos
responsaveis pelos alunos negros que participaram da pesquisa pode ser minimizados
de acordo com Gomes (2008) por meio de:

Maior conhecimento das nossas raizes africanos e da participacio do
povo negro na construcio da sociedade brasileira haverd de nos ajudar
na superacio de mitos que discursam sobre a suposta indoléncia do
africano escravizado e a visio desse como selvagem e incivilizado. Essa
revisio histérica do nosso passado e o estudo da participacio da populacio
negra brasileira no presente poderdo contribuir também na superacio de
preconceitos arraigados em nosso imagindario social e que tendem a tratar
a cultura negra e africana como exdtica/ ou faladas aos sofrimento e 2
miséria. (Gomes, 2008, p.72).

Partimos da conjuntura de que esse trabalho de pesquisa analisa a situacdo do
negro no Brasil no processo de racismo e a negacdo do mesmo ao ponto de categorizar o
racismo no Brasil como uma situacio de democracia racial. “Situacio tal que sé fortalece
a estrutura da negacio da igualdade de direitos e do racismo estrutural”. (Dias, 2019, p.
17). “O homem nio é apenas possibilidade de recomeco, de negacio. Se é verdade que a
consciéncia é atividade transcendental, devemos saber também que essa transcendéncia
é assolada pelo problema do amor e da compreensio”. [...]. (Fanon, 2008, p.26).
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Na tabela abaixo, detalhamos os assuntos em tela e pontuamos as porcentagens

de respostas positivas e negativas que recebemos dos responsaveis, para, analisarmos os

dados interligando-os as questoes subjetivas.

QUADRO 7 : Assuntos levantados com os responsaveis pelos alunos por (%)

porcentagem

ASSUNTOS EM PAUTA

PONTOS RELEVANTES

Lembranga quanto ao trabalho
realizado na escola em que estudaram
sobre a historia e cultura africana e
afro-brasileira ou sobre a valorizagdo
cultural e importancia do negro(a) na
sociedade brasileira.

- A maioria dos responsaveis ndo recordam de atividades ou
acOes voltadas para a valorizagdo histdrica e cultural do
negro para a sociedade brasileira;

Os responsaveis que relatam atividades devolvidas na
escola, enfatizam apenas atividades voltadas para a
escravizagao.

Observacdo na comunidade onde
moram sobre a existéncia de alguma
manifestagdo  que  associam A
valorizagdo da cultura negra.

A maioria dos responsaveis nunca observaram acoes,
eventos ou atividades na comunidade onde moram
voltadas para a tematica.

Observagdo quanto ao trabalho
realizado na escola que o filho (a)
estuda sobre a valorizagdo cultural da
populagdo negra.

A maioria dos responsaveis nunca observaram agdes,
eventos ou atividades realizadas na escola sobre a tematica.
Os responsaveis que observavam citaram atividades no
livro didatico e evento pontual no dia da consciéncia
negra.

O preconceito racial no Brasil e
relatos que os filhos ja sofreram
preconceito devido as caracteristicas
afro-brasileira

Os participantes afirmam que existem preconceito racial
no Brasil;

Todos os responsaveis dos alunos negros que se declaram
pretos relatam que ja sofreram preconceito e discriminacgao
na escola;

O preconceito racial ¢ menor entre os alunos que se
autodeclaram negros da cor parda.

Acredita que a escola pode contribuir
para acabar com o preconceito racial
no Brasil

A maioria dos responsaveis pelos alunos negros
matriculados na escola que participaram da pesquisa
acreditam que a educagdo ¢ o caminho para acabar com o
preconceito racial na escola.

FONTE: Dados da entrevista com os responsaveis pelos alunos, quadro elaborado pela pesquisadora

(2022).

199




a cultura africana Maria Oliveira; Gisely Nascimento; Fabio Andrade; Celso Luiz Prudente

Além dos pontos elencados no quadro acima, vale considerar que 54,5% dos
responsaveis pelos alunos nio se recordam de trabalhos realizado em suas escolas
relacionados a historia e cultura africana e afro-brasileira ou sobre a valorizacio
cultural e importancia do negro(a) na sociedade brasileira; 45,5% relatam lembrar de
atividades que envolviam a temadtica durante o periodo de estudo, contudo, a maioria
dos participantes que declaram lembrarem, descrevem trabalhos sobre o periodo de
escravizacio dos negros, o sofrimento, as torturas, racismo e violéncias sofridas; outros
relataram também se lembrarem de apresentacdes pontuais na Escola como o dia 20 de
novembro, dia da consciéncia negra.

Faz-se necessario trabalhar as diferencas e as diversidades culturais na
perspectiva da singularidade, como algo que nio porta qualquer universalidade e nao
pode ser reduzida a qualquer unidade universalizante, sao singularidades, diferencas
afirmadas. “[...] As questdes de etnia, género, sexualidade, classe e outras, precisam
também ser vistas como produto ou resultado das lutas sociais mais amplas, pois as
diferencas sdo produto da histéria [...]". Isto exige que o curriculo considera a necessidade
de conceber a diferenca e as diversidades culturais, a partir nao da tolerancia, mas da
coexisténcia, comunhio das diferentes culturas, “[...] nio s6 reconhecendo o valor
intrinseco de cada cultura, mas, defendendo o respeito reciproco entre os diferentes,
propondo a construcio de relacdes reciprocas entre esses grupos, através do dialogo, da
educacio intercultural, do curriculo intercultural.” (Schuchter; Carvalho, 2016, p. 12).

Consideramos que os espacos formativos sdo lugares de luta, e a pedagogia
pode e tem que ser uma forma de luta politico-cultural. As instituicdes de ensino sdo

espacos riquissimos de socializacio, tendo a missao de expandir as capacidades humanas.

E preciso que todo o professorado participe da criacio de modelos de
educacio alternativos. Uma das maneiras de comecar pode ser através
da construcio de materiais curriculares capazes de contribuir para um
questionamento das injusticas atuais e das relacdes sociais de desigualdade
e submissio (por exemplo, sexismo, racismo, classismo, etc.). Os contetidos
antirracistas, antissexistas, antibelicistas, ecoldgicos, etc. devem estar
presentes em todas as disciplinas. Nao podem ficar reduzidos a temas mais
ou menos esporadicos, quando nio marginais, a objeto de dias especiais,
nem a matérias independentes. (Santomé, 2011, p. 170).

200



a cultura africana Maria Oliveira; Gisely Nascimento; Fabio Andrade; Celso Luiz Prudente

Precisamos que as salas de aulas ultrapassem o lugar de memoriza¢ao, para
assim, compreender quais sao as diferentes acdes do mundo que devido ao processo
de coloniza¢io que aconteceu por meio da exploracio do homem e da mulher negra
e indigenas, acabam se ocultando sobre cada uma delas e se tornando os principais
problemas da sociedade na atualidade. Nesse caminho, no campo de pesquisa,
conhecendo a comunidade escolar dialogando com os responsiveis pelos alunos
observa-se que sobre o trabalho desenvolvido na escola Municipal Gorete Domingos,
36,4% dos responsaveis declaram ji terem visualizado trabalhos, atividades e acdes
voltadas para a temdtica, o que enfatiza trabalhos realizados na escola. Contudo, 63,6%
relatam nunca terem observado e, dentre estes, alguns apontam a existéncia de trabalhos
voltados a escravizaciao ou com apresentacdes pontuais no dia 20 de novembro, dia da
consciéncia negra. Sobre o trabalho antirracial nos espacos formativos, Santomé (2011,
p. 171) aponta que:

Uma pedagogia antimarginalizacdo precisa levar em consideracio as
dimensdes éticas dos conhecimentos e das relacdes sociais. E preciso
que as instituicdes escolares sejam lugares onde se aprenda, mediante
a pratica cotidiana, a analisar como e por que as discriminacdes surgem,
que significado devem ter as diferencas coletivas e, é claro, individuais.
E necessirio que todo o vocabulirio politico que faz parte da evolucio
democratica de uma sociedade, ou seja, palavras como poder, justica,
desigualdade, luta, direitos nio se converta num vocabuldrio academicista,
referido a contextos histéricos e espaciais distantes, longe da vida cotidiana

de nossa comunidade.

Contudo, observa-se anecessidade da efetivacao da historia e da culturaafricana
e afro-brasileira no curriculo da Escola Municipal Gorete Domingos, considerando
que a maioria dos participantes afirmam a existéncia do preconceito racial no Brasil
e todos os responsaveis dos alunos negros que se autodeclaram pretos afirmam que
ja sofreram racismo, preconceito e discriminacio na escola. A existéncia de racismo e
preconceito racial entre os alunos pardos/negros sio menores do que entre os alunos
que se autodeclaram pretos/negros, fato esse que nos leva a conclusio que quanto mais
a pessoa ter o tom de pele preto na atualidade, mas, atos racista e preconceitos vio
sofrer. Sodré (2023, p. 29) afirma que:
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Na sociedade escravista, o racismo era uma tecnologia de poder declarada
ou visivel, cujo arcabouco consistia em um triptico de estigmatizacio/
discriminacdo/segregacio, estruturalmente ou sistemicamente inscrito
em leis e fatos normativos. Ou seja, era um fendomeno ideologicamente
dependente apenas de doutrinas e discursos, uma vez que estava
“naturalizado” pelo arcabouco colonial. [...] (Sodré, 2023, p. 29).

E evidenciado a existéncia do racismo e do preconceito racial nesse espaco

formativo, principalmente com os responsaveis pretos/negros e também com os alunos

pretos/ negros, nio podemos ponderar que um efeito estrutural nio é exatamente

estrutura, mas temos que por meio de uma organizacio curricular integradora revelar-

se a existéncia dessa estrutura, combater o racismo evidenciado na sociedade e muitas

vezes reproduzidos ou silenciados nos espagos formativos. “[...] Esse silenciamento fica

mais evidenciado quando se olha para a liturgia afro-brasileira (o candomblé) como

uma resultante de forma cultural africana [...] (Sodré, 2023, 33).

Nio que o racismo se reduza a uma logica das acdes oportunas ou das
afeccOes subjetivas, uma vez que ocupa um lugar cultural transmitido de
uma geracdo para outra dentro dos processos de producio econémica e
de sociabilidade nacionais. A classe social ndo pode ser descartada como
categoria analitica, porém demanda um remanejamento compreensivo, que
entendemos como a postura epistemolédgica e metodolégica de inclusdo do
sensoério (toda a dinamica das afeccdes ou dos afetos) na tarefa analitica.
(Sodré, 2023, p. 33).

Assim, no quadro abaixo, tracamos um paralelo entre a recordacio dos

responsaveis sobre o trabalho na época que frequentaram a escola, com a observacao

quanto ao trabalho voltado para a tematica histéria e cultura afro-brasileira na escola

em que o estudante se encontra matriculado no ano letivo de 2022.
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QUADRO 8: Lembranca e observacio quanto ao trabalho sobre a tematica na

escola

LEMBRANCA DE QUANDO (O]

RESPONSAVEIS ESTUDAVAM

OBSERVACAO QUANTO AO TRABALHO DA
ESCOLA ATUAL

Os negros eram trazidos como escravo
e milhdes de africanos foram forg¢ados
a virem para o Brasil! eram obrigados
a trabalhar a plantar ¢ a colher.
(Responsavel pelo aluno 1).

A cultura africana influenciou na nossa musica,
religido, danga, esporte, linguagem e diversas
outras manifestacdes artisticas e culturais, e
o0 respeito entre as cores ¢ muito importante
para respeitar o proximo, os pretos, os pardos,
os brancos, (Responsavel pelo aluno 1).

Estudamos sobre  os
(Responsavel pelo aluno 4).

€Scravos.

Eles estudam sobre a cultura e de que eles
gostam e fazem. (Responsavel pelo aluno 3).

Quando eu estudava, fazia apresentacdes
na escola no tempo que havia escravidao,
principalmente no dia da consciéncia
negra. (Responsavel pelo aluno 3).

Eles estudam sobre africanos e escravos, como
era dificil ha muitos anos atras. (Responsavel
pelo aluno 3).

[...] lembro que falamos, éramos todos
iguais. (Responsavel pelo aluno 6).

Valorizar as pessoas, ndo ter racismo € nem
diferenca entre as pessoas. (Responsavel pelo
aluno 1

Desfile Dia da Consciéncia
(Responsavel pelo aluno 7).

Negra.

Tem apresentagdo no dia da Consciéncia
Negra na Escola. (Responsavel 20).

Quando era crianca vestia roupas afro
e desfilamos, tinhamos apresentacdes
também. (Responsavel pelo aluno 15).

Sobre 0s escravos € como eles sofreram no
Brasil. (Responsavel 8).

FONTE: Elaborado pela pesquisadora (2022).

Buscando anélise por meio da Hermenéutica de Profundidade (Thompson,
2007), nosso objetivo é compreender as situagdes temporais. Observamos a idade
dos participantes e dialogamos com as organizacdes curriculares no periodo em que
estudaram. A lei 10.639 (Brasil, 2003) completara 20 anos no ano de 2023. Ou seja,
a maioria dos responsdveis tem em média, entre 30 (trinta) e 50 (cinquenta) anos.
As organizacdes curriculares da época que os responsidveis estudavam, traziam os

livros didaticos enfatizando a escravizacdo e a submissao do negro, ainda nao existia a
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Legislacao e a obrigatoriedade de se trabalhar a valorizacao histdrica e cultural do negro
para a formacao da sociedade brasileira.

Vale refletirmos sobre os apontamentos dos participantes da pesquisa
relacionando o trabalho que é realizado na escola: “Eles estudam sobre africanos e
escravos, como era dificil a muitos anos atrds” (Responsavel pelo aluno 3). Em muitas
praticas docentes muitas vezes planejamos o trabalho relacionados aos negros somente
enfatizando o racismo, o preconceito e ao periodo de escraviza¢iao. Observa-se também
em muitos livros didaticos, nos recursos mididticos, jornais, noticidrios e outros
meios de comunicacdo em massa, que grande maioria, apresentam um conhecimento
limitado sobre a Africa e as diversas contribuicdes dos africanos e afrodescendentes
para formacao historica e cultural da sociedade brasileira e essa limitacdo acaba sendo
reproduzidas também nos espacos formativos.

Por meio da publicacio da Lei 10.639 (Brasil, 2003), o trabalho com a
tematica na escola é proposto voltado para a valorizacao histérica e cultural do negro
na sociedade brasileira, contudo, existe alguns problemas para a efetivacio da lei nos
ambientes formativos, Aratjo (2021) contextualiza que existes muitas dificuldades
para efetivacdo da Lei 10.639/03, pois aparecem muitos obstdculos concretos que se
tornam de dificil superacdo, considerando que nas instituicdes de ensino na sociedade
brasileira, nao houve nenhuma mudanca para receber a Lei e nio teve investimentos
na formacio inicial e continuada de professores, assim, deixa lacunas que perpetua a
construcio advinda do racismo estrutural que permeia o Estado brasileiro.

Gomes (2008) e Santomé (2011), acrescentam que encontramos ainda muitas
resisténcias 2 introducio a efetivacio da Lei 10.639/03 devido a falta de uma reflexio
profunda, reflexio essa que ja vem sendo realizada pelo Movimento Negro e por todos
aqueles que acreditam em uma educacdo antirracista. Contudo, a questdo racial nao
pode ficar restringida somente a comunidade negra e simpatizantes, as pautas voltada
para a superacdo do racismo e da desigualdade racial, deve ser uma luta de toda a
nacdo brasileira, uma luta pela construcio da cidadania e da democracia, as reflexdes
coletivas devem causar impactos positivos, capazes de proporcionar um olhar acerca da
diversidade ético-racial que visualiza a riqueza da nossa diversidade cultural humana, as
riquezas da histéria e da cultura afro-brasileira nio podem ser silenciadas na sociedade

e nos espacos formativos.
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Quando se analisam de maneira atenta os contetidos que sdo desenvolvidos
de forma explicita na maijoria das instituicdes escolares e aquilo que é
enfatizado nas propostas curriculares, chama fortemente a atencio a
arrasadora presenca das culturas que podemos chamar de hegemonicas. As
culturas ou vozes dos grupos sociais minoritarios e/ou marginalizados que
nio dispdem de estruturas importantes de poder costumam ser silenciadas,
quando nio estereotipadas e deformadas, para anular suas possibilidades de
reacdo. [...] (Santomé, 2011, p. 157).

Nessas reflexdes observa-se que faz necessirio com urgéncia que os conteudos
trabalhados nos curriculos das instituicdes de ensino avancem. Precisamos ir além de
relacionar o homem e a mulher negra somente ao processo de escravizacio e como
sofreram no processo de colonizacio da sociedade brasileira. Precisamos ir além do
processo de folclorizagio detalhado pelo (Responsédvel pelo aluno 15)‘Quando era
crianga vestia roupas afro e desfilamos, tinhamos apresentacdes também”.

Nascimento (1978) aponta que existe na sociedade brasileira um fator
considerado oportunista de classe, onde permanente as classes dominantes classes
dominantes oprimem determinados grupos usufruindo de suas culturas e saberes,
fazendo acontecer uma folclorizacio que muitas vezes é reproduzida nos espacos
formativos, e financeiramente também aproveitam de aspectos que lhes parecem
interessantes, fazendo acontecer uma apropriacdo cultural, nesse caminho muitas
institui¢des de ensino acabam reproduzindo e direcionam o trabalho obrigatério sobre
a temdtica histéria e cultura afro-brasileira somente voltado a folclorizacio, com desfiles

pontuais e apresentacdes intituladas de culturais.

[...] Hoje, nés, os negros, rejeitamos qualquer tipo ou forma de “mandato”
apresentado pelo homem branco em nosso nome - nem o mandato dos
representantes do capitalismo nem de qualquer ideologia politico-social,
doutrina ou sistema que nio seja uma auténtica expressio da experiéncia
negra, assim como dos objetivos culturais, politicos, econdmicos, e
humanisticos da Revolu¢io Africana. Pensamento e acio negro-africanos
baseados sobre os valores especificos da Africa negra, criticamente
atualizados e que seja acrescidos de valores de outras origens, corretamente
adatados as necessidades e interesses africanos devem tomar uma parte
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agressiva na configuracio da civilizacdo ecuménica do futuro. Uma
civilizacdo aberta a todos os acontecimentos da existéncia humana, sem
exploradores e explorados, e completamente livre de opressores e oprimidos
de qualquer raca ou cor epidérmica. N6s nao desejamos transferir para
outros a responsabilidade que a Histdria colocou sobre os nossos ombros.
(Nascimento, 1978, p. 27).

E enfatizado na sociedade brasileira essa luta citada por Nascimento (1978), a
pauta vem sendo debatida constantemente pelo movimento negro, contudo, a legislaciao
ja existe a 20 anos e observamos por meio da pesquisa com os responsaveis pelos alunos
matriculados na escola Gorete Domingos que apenas 36,4% relatam recordar ou saber
que a temadtica é trabalhada na escola, e desses, 36,4% uma porcentagem de 60 %, relatam
o trabalho com a valoriza¢io cultural do negro e os outros 40% descrevem trabalhos
relacionados a escravizacao do negro, principalmente apresentacdes pontuais realizadas
no dia da consciéncia negra.

As orientacdes para a educagio étnico-racial com base no ensino da cultura
africanaeafro-brasileira,devebuscardiscutirefazer umarevisao geraldosconhecimentos
e suas praticas pedagdgicas permeadas em todas as disciplinas presente nos curriculo,
as acOes para uma sociedade antirracista, justa e integradora, sio fundamentais na
construc¢io para entender o mundo e contribuir para os direitos humanos alicercados,
“[...] na liberdade, Igualdade e fraternidade — Declaracio dos Direitos e dos homens e
dos cidadaos e fomentar o grande projeto para a consciéncia cultural dos grupos que
sofrem (des)valor artistico cultural principalmente de como s3o apresentados em livros
didaticos”. (Padilha, 2014, p. 36).

A Lei 10.639 (BRASIL, 2003), estd focada principalmente na formacio
humana, contudo, a falta de formacao inicial e continuada, a falta de investimento
publico, incentivo e acompanhamento para a efetivacio da Lei, faz com que aspecto da
formacdo humana e integral do individuo, seja vista de uma forma dicotémica e cause
varias interpretacdes para sua aplicabilidade, inclusive com atividades voltadas somente
a escravizacio e ao sofrimento do negro e também para a floclorizacao da cultura negra
com énfase no capitalismo, ou até mesmo uma visualizacio da Lei somente como
acréscimo de novos contetdos, que as vezes sao selecionados e outras vezes nao.
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Com a obrigatoriedade da Lei 10.639/09, surgiram muitas outras
necessidades, como: a adequacdo dos curriculos escolares, a qualificacio
dos docentes e sua formacio continuada, devendo o poder executivo
se responsabilizar pela fiscalizacdo e fornecimento de subsidios para sua
efetivacdo. Virias pesquisas sobre essa temadtica foram elaboradas, com o
intuito de ajudar a implementa¢io da Lei, ficando evidente que embora
alguns profissionais da educacio tivessem conhecimento da obrigatoriedade
da Lei, ela sé nio é suficiente para a inclusio das diversidades no ambito
escolar, sendo a qualificacdo dos docentes fator essencial e decisivo para
0 avanco e o sucesso da qualidade da educacdo anti-racista nas escolas.
(Galindo; Galindo, 2011, p.3).

A Lei 10.639 (Brasil, 2003), ndo apresenta a obrigatoriedade de um trabalho
incisivo nas graduacdes, assim, em muitas situacdes os professores nao sao preparados
por meio da formacio inicial para trabalhar com a temadtica, e também muitas vezes
é inexistente o trabalho de acompanhamento e formacio continuada das Secretarias
de Educacio. Para que o professor efetive os conteidos nos planejamentos, faz-se
necessario prepara-lo a fim de que ele se torne capaz de propor essas questdes no nicleo
do curriculo, e, garantir a execucio das politicas publicas voltadas para as demandas da
histéria africana e cultura afro-brasileira.

Dias (2019) afirma a necessidade das formacdes e acompanhamento da
Secretarias de Educacio, pois acredita que é preciso formar ou mesmo empoderar os
profissionais da educac¢io para as demandas que muitas vezes se encontram no curriculo
formal e também para reconstruir e tornar a demanda parte do curriculo formal. Dessa
forma, seria possivel atender as diversidades, pois o curriculo, apesar de ser um campo
de disputa politica, nio é algo fechado, e ndao pode ser um campo de disputas individuais
para que cada um acrescente a ele o seu ponto de vista sem considerar qual a func¢io

social da escola.

Trata-se da compreensio de que a questdo racial é complexa e exige um
entendimento que reflita na perspectiva dos direitos humanos, as relacoes
amistosas mediadas pelo antirracismo, antipreconceito e antidiscriminacio,
elementos que regulam de certa forma as relacdes sociais/raciais, por isso,
esse assunto tem exigido atencido de muitos pesquisadores (as) de diferentes
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dreas do conhecimento. Assim, de alguma forma o projeto da escola deve
ou deveria evidenciar acdes a promocio e a defesa dos direitos de todos,
pontuando, sobretudo, priticas que construam relacdes de respeito a
cultura e os modos de ser dos educandos. (Padilha, 2014, p. 38).

As influéncias desses acontecimentos apresentados pelos responsdveis pelos
alunos, como: relacionar o homem e a mulher negra somente a escraviza¢iao e ao
sofrimento; somente apresentacdes culturais no dia da consciéncia negra; folclorizacao
e capitalismo com os elementos culturais da cultura negra, sao acdes que acontecem na
escola que enfatizam o racismo e a discriminacio e costumam se apresentarem também
de maneira dissimuladas recorrendo a descricdes dominadas por estereétipos e pelo
silenciamento de acontecimentos histéricos, socioecondmicos e culturais. Santomé
(2011, p. 94) aponta que: “[...] Uma mostra da politica de racismo e discrimina¢io que
atravessa a maioria dos livros didaticos sao as descricdes e qualificativos com os quais
se nomeiam invasdes coloniais e espoliacdes de recursos naturais de numerosos povos
do Terceiro Mundo [...]".

Quando analisamos os livros didaticos que direcionam virias praticas de ensino
nos espacos formativos, observamos formas, fenémenos racistas e discriminatérios
como o homem e a mulher negra sempre na condi¢io de servir as familias de brancos,
além da evidéncia com a histéria contada com os atos de descobrimento, aventuras
humanas, feitos herdicos, desejos de civilizar seres primitivos ou barbaros, desejo de
fazé-los participar da verdadeira e tnica religido, entre outros fatores de descansaram o
racismo presente na sociedade brasileira até os dias atuais. (Santomé, 2011).

A educacio é capaz de diminuir essa distincia mediante uma discriminacao
ao racismo e as desigualdades sociais, mediante a uma frequente intensificacio da ajuda
aquelas criancas “[...] que apresentam deficits culturais ou “atrasos” importantes, isso
nio se deve a sua idiossincrasia genética, mas ao fato de que lhes faltaram oportunidade
para desenvolver aquelas destrezas e conhecimentos que a instituicio escolar exige e
valoriza [...]”. Faz se necessdria que por meio da educa¢io oportunizar o avanco de todos
os envolvidos no processo, para termos o espaco educacional como um facilitador para
que “[...] as criancas de etnias oprimidas, assim como as dos grupos dominantes, possa,
compreender as inter-relacdes entre os preconceitos, falsas expectativas e condicoes
infra-humanas de vida das populacdes marginalizadas com as estruturas politicas,

econdmicas e culturais dessa mesma sociedade][...]”. (Santomé, 2011, p. 165, 166).
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Ao desenvolvermos uma rdpida pesquisa sobre o significado da palavra
educacio nos deparamos com uma contextualizacdo de uma formacio integral do
ser humano, sendo aplicacio dos métodos préprios para assegurar a formacio e o
desenvolvimento fisico, intelectual e moral de um ser humano por meio da pedagogia,
da didatica e do ensino. Com essa definicdo acreditamos que a educacio seja capaz de
contribuir significativamente para desconstruir essa sociedade etnocéntrica, racista e

desigual.
Os responsaveis pelos alunos e o preconceito racial

Observamos nos relatos dos responsaveis rastros do processo histérico,
violentador e destruidor de pessoas negras, Chaui (1986) apresenta uma reflexdo
apontando que a sociedade histérica, no sentido forte do termo, se torna aquela que
nao aparece na histéria, mas aparece para qual ter uma histéria e ser histéria se torna
um problema. “[...] Trata-se da sociedade que precisa encontrar em si mesma sua
propria origem, nao podendo recorrer a principios naturais, divinos e conscientemente
racionais para determiné-la [...]". (Chaui, 1986, p. 119).

No campo de pesquisa com os responsaveis pelos alunos matriculados na Escola
Gorete Domingos os participantes que se autodeclaram da cor negra/preta representam
27,3%, e destes, 100% relatam ja terem sofrido preconceito e também que os filhos ja
sofreram preconceito racial na escola ou na sociedade. Os relatos de preconceitos sio
menores entre os que se autodeclaram negros/pardos. Dias (2019) reflete sobre o crime
inviabilizado pelo racismo cometido contra vida dos negros:

Um crime contra a vida de negros e negras, invisibilizado pelo racismo
existente no Brasil, um racismo muitas vezes disfarcado de um cuidado
excessivo com o que o outro fala ou faz. Essa musica é musica de preto,
essa danca é danca de preto. Um crime reforcado a cada momento quando
se tenta definir qual o lugar do outro socialmente [...]. (Dias, 2019, p. 40).

Observamos em Dias (2019) que o racismo existente nos cotidianos das pessoas
negras tém marcado as vidas de meninos e meninas ao reforcar a superioridade branca

sobre a negra. Uma democracia racial que foi inventada com o propésito de manter os
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homens e mulheres negras silenciados para nao permitir as reivindicacdes por direitos,
fato esse, que tenta esconder a verdadeira face do racismo e do preconceito. Na Escola
Gorete Domingos observamos esse rastro do discurso da democracia racial, onde o
preconceito acontece muitas vezes de forma velada, onde o negro acaba silenciado

perante as situacdes de humilhacdes, exposicao e crime cometidos pela sociedade.

E profundamente lamentével que o Centro ainda ignore que as populacdes
negra e branca estejam hd quatrocentos anos «vivendo lado a lado»;
¢ uma pena que um centro dito de estudos ndo saiba que o negro e sua
cultura sempre tém permanecido um estranho dentro da sociedade
brasileira vigente, cujo inico propédsito como o do préprio Oliveira, é que
as populacdes afro-brasileiras desaparecam!l, sem deixar rastro, do mapa
demogrifico do pais. [...] (Nascimento, 1978, p. 96).

Dentre essa reflexdo apontada por Nascimento (1978) e dessa evidéncia de
racismo contra a pessoa preta/negra apresentada pelos responséveis pelos alunos,
Nascimento contextualiza a necessidade de posicionamento quanto o racismo e a
discriminacio presente na sociedade brasileira, pontuando que jd se observa uma
aceitacio como negro/a e um posicionamento do homem e da mulher negra para uma
sociedade antirracista. A luta do movimento negro s6 vem aumento nos ultimos tempos
e a exploracio do negro e diminui¢io da sua imagem é uma pauta que ganha forma,
muda a legislacio e busca punir os racistas que permanece na sociedade. Nesse caminho,
para analisarmos o que pensam os participantes da pesquisa sobre os atos racistas que ja
sofrem e ja sofreram devido a cor de sua pele e como a educa¢io pode contribuir para
tornar essa sociedade mais dialogante, integradora e inclusiva, no quadro abaixo vamos

analisar, alguns relatos dos participantes da pesquisa.
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QUADRUO 9: Relatos de Preconceito Racial sofrido pelos responsaveis e pelos
alunos

A vida inteira na escola e até hoje vejo olhares atravessados. Aos 10 anos iniciei meu 1° dia de aula,
nunca estive antes dos 10 anos em um ambiente escolar, quando sentei em uma carteira, 03 colegas
brancos mostraram lingua para mim, me chamaram de preta fedorenta e me excluiram (elas 6 e 7
anos). Tirei forcas e fui a luta. Fui a 1° a concluir o ensino superior, duas dessas trés colegas tem
orgulho de mim por minha luta. [...] Que vivéncia como essa ndo se repita pois doi demais. Nao
romantizo tudo que sofri, porque tive que lutar demais a vida toda. (Responsavel pelo aluno 9).

Na escola varios fatos acontecem, chama ela de macaca, preta feia, etc. (Responsavel pelo aluno 6).

Uma bem recente, estava no pilates com uma roupa colorida e falaram que por que néo um pretinho
basico? Outra disse que as pessoas morenas gostam de “cores cheguei”. Achei tdo desnecessaria as
colocagdes, se fosse uma mulher branca poderia usar roupas coloridas? (Responsavel pelo aluno 12).

Por muitas vezes somos maltratados em estabelecimentos comerciais pela nossa cor, muitas pessoas
pensam que somos bandidos que fomos ali ndo para comprar e sim para roubar. (Responsavel 13)

Ela relatou que a chamaram de preta nojenta, etc. (Responsavel pelo aluno 18)

[...] meu marido sim, por chegar em algum estabelecimento e a pessoa ficar de olho de canto pra ele.
(Responsavel pelo aluno 21).

sim, sobre a pele dele e quando raspa a cabega dele, chama de preto careca e macaco. (Responsavel
pelo aluno 22).

FONTE: Respostas por meio de entrevistas aos participantes.

Observa-se no relato da Responsavel pelo aluno 9, uma pessoa preta/ negra
que sofreu e sofre preconceito racial e discrimina¢io durante todos os momentos da sua
vida, apontamentos que durante a vida inteira na escola e até os dias de hoje observa
olhares atravessados. Iniciou a vida escolar aos 10 anos, devido a falta de oportunidades,
nunca esteve antes dos 10 anos em um ambiente escolar, “[...] quando sentei em uma
carteira, 03 colegas brancos mostraram lingua para mim, me chamaram de preta
fedorenta e me excluiram (elas 6 e 7 anos). Tirei forcas e fui a luta. Fui a 1° a concluir
o ensino superior, duas dessas trés colegas tem orgulho de mim por minha luta [...]".
A participante reflete sobre a educa¢io como um instrumento emancipatdrio e aponta
como um sonho que nio exista mais racismo e preconceito contra o negro na sociedade
brasileira, de que isso nio se repita mais na sociedade, que nio existe mais esse tipo de

exposi¢do e exclusio devido o racismo e a discriminacio racial. Almeida (2020, p. 23).
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A consequéncia de praticas de discriminacdo direta e indireta ao longo do
tempo leva a estratificacdo social, um fenémeno intergeracional, em que o
percurso de vida de todos os membros de um grupo social — o que inclui as
chances de ascensdo social, de reconhecimento e de sustento material — é
afetado. (Almeida, 2020, p. 23).

Ao conversar sobre o racismo e o preconceito racial com os participantes,
observa-se momentos de dor, sonhos e tristezas profundas. A exclusio traz dor
e sofrimento que marca a vida do homem e da mulher preta em todas as suas fases.
Quando se observa os relatos de vitéria, de conclusio dos periodos escolares, nota-se
muita luta. Na sociedade brasileira o negro (a) tem que lutar muito mais, tem que ser
esforcar muito mais que o branco (a) para se manter na escola, concluir os periodos
escolares, conseguir um bom trabalho e tentar se inserir nessa sociedade que muitos
consideram a “terra de brancos’, e, em muitas vezes o racismo ¢é silenciado, os agressores

sao protegidos e a realidade é mascarada.

A preponderancia de visdes e/ou silenciamentos da realidade que recorrem a
estratégias como as mencionadas contribuem para configurar mentalidades
etnocéntricas, mentalidades que tendem a tudo explicar recorrendo a
comparacdes hierarquizadoras ou a dicotomias exclusivas entre bom e mau.
Esta é uma das maneiras de construir e reforcar esteretipos e preconceitos
sobre grupos e povos marginalizados e sem poder e, por conseguinte, de lhes
atribuir responsabilidades exclusivas pelas situacdes que lhes sio impostas.
Com uma histéria narrada com tal quantidade de deformacdes, seus
leitores e leitoras podem facilmente atribuir a esses povos qualificativos tais
como: primitivos, cruéis, assassinos, ladroes, estipidos, pobres, exéticos.
Com isso, uma pessoa dessas nacdes ou etnias, quando se vé obrigada a
emigrar ou a exilar-se em paises nos quais esse tipo de material predomina
nas instituicoes escolares, tem muitas possibilidades de ser recebida com
atitudes e comportamentos de hostilidade. (Santomé, 2011, p. 165).

Para entendemos melhor esse processo do racismo, silenciamento, dor,
esforco triplicado e luta descrito pelos participantes da pesquisa, podemos fazer um
paralelo com o acontecimento recente na Espanha com o jogador de futebol brasileiro
negro/preto Vinicius Jinior, que alcanca um bom patamar social, domina o poder do
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capitalismo e sempre aparece um branco para gritar que 14 nio é o lugar dele, para
deparar xingamentos pejorativos e criminosos, para tentar fazé-lo desistir, para exp6-lo
a situacdo de humilhac3o.

O negro sofre o racismo, vai 14 se posiciona contra o racismo, questiona todo
o sistema que nao apresenta uma organizacao para combater e evitar esse tipo de crime,
e, é convidado a estudar, pelo presidente da liga, que fala em exageros e considera que
fazem tudo o possivel para o combater e evitar o racismo, e novamente o negro tem
que ser forte, posicionar-se e questionar, impor-se, e dizer que quem corrobora com o
racismo é também racista, é um desgaste enorme para o negro na sociedade atual para

defender sua cor e seus ideias em um processo rotineiro, pesado e cansativo.

IMAGEM 3: Twitter de Vinicius Junior/ Maio de 2023

D Vinir. @ & @vinijr-15h
Mais uma vez, em vez de criticar racistas, o presidente da LalLiga aparece nas
redes sociais para me atacar.

Por mais que vocé fale e finja nao ler, aimagem do seu campeonato esté
abalada. Veja as respostas do seus posts e tenha uma surpresa...
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= Tweet

Vini Jr. & &
o

A cada rodada fora de casa uma surpresa
desagradavel. E foram muitas nessa temporada.
Desejos de marte, boneco enfarcado, muitos gritos
criminosos... Tudo registrado.

Mas o discurso sempre cai em “casos isolados™, “um
torcedor”™. Mao, ndo sdo casos isolados. Sao
episddios continuos espalhados por varias cidades
da Espanha (g até em um programa de televisdo).

As provas estdo ai no video. Agora pergunto: quantos
desses racistas tiveram nomes e fotos expostos em
sites? Eu respondo pra facilitar: zero. Nenhum pra
contar uma histéria triste ou pedir aquelas falsas
desculpas publicas.

O que falta para criminalizarem essas pessoas? E
punirem esportivamente os clubes? Por que os
patrocinadores ndo cobram a La Liga? As televisbes
nao se incomodam de transmitir essa barbarie a cada
fim de semana?

O problema & gravissimo e comunicados ndo
funcionam mais. Me culpar para justificar atos
criminosos também néo.

Mo es futbol, es inhumano.

Fonte: Twitter de Vinicius Junior/ Maio de 2023

Os relatos dos participantes da pesquisa se encontram com o preconceito
racial sofrido pelo jogador de futebol Vinicius Junior. Os xingamentos apelativos fazem
parte do ambiente escolar e sdo evidenciados pelos participantes. Observamos relatos
constrangedores e criminosos, como preta nojenta, preto careca ou macaca, apontamentos
voltados para a desconfianca, maus tratos em estabelecimentos comerciais, humilhaczo,
pelo simples fato da cor da pele os mesmos serem vistos como marginais.
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Pelos relatos dos participantes, o racismo vem acontecendo em vdrios
segmentos, perpetuando pelos sistemas educacionais e refletindo no mercado de
trabalho, contribuindo para efetivacio das desigualdades sociais. Prudente (2020),
apontaser vitima da condicao de periférico, pontuando que o negro foi colocado na franja
da sociedade, “[...] sendo marginalizado no mercado de trabalho. Na atualidade a funcio
social das empresas tem sido fragil, considerando-se que as maiores empresas brasileiras
ndo sio sensiveis as politicas afirmativas para combater a desigualdade sociorracial nas
empresas”: (PRUDENTE, 2020, p. 159). Almeida (2020, p. 33) acrescenta que:

[...] oracismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relacdes politicas, economicas, juridicas
e até familiares, nio sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e
processos institucionais sio derivados de uma sociedade cujo racismo é
regra e ndo excecio. O racismo é parte de um processo social que ocorre
“pelas costas dos individuos e lhes parece legado pela tradi¢do”.. Nesse caso,
além de medidas que coibam o racismo individual e institucionalmente,
torna-se imperativo refletir sobre mudancas profundas nas rela¢des sociais,
politicas e econdmicas.

Dias (2009) pontua sobre a necessidade do trabalho voltado para as diversidades
nos ambientes formativos e o parecer 003 (Brasil, 2004b) do Conselho Nacional de
Educacio enfatiza a necessidade de combater o racismo na sociedade brasileira,
pontuando nao ser somente uma responsabilidade da escola, mas de toda a sociedade

brasileira.

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial,
empreender e reeducacio das relacdes étnico-raciais nido sio tarefas
exclusivas da escola. As formas de discriminacio de qualquer natureza
nio tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades
e discriminacdes correntes na sociedade perpassam por ali. Para que
as instituicdes de ensino desempenhem a contento o papel de educar, é
necessiario que se constituam em espaco democritico de producio e
divulgacio de conhecimentos e de posturas que visam a uma sociedade
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justa. A escola tem papel preponderante para eliminacdo das discriminacdes
e para emancipacio dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos
conhecimentos cientificos, a registros culturais diferenciados, a conquista
de racionalidade que rege as relacdes sociais e raciais, a conhecimentos
avancados, indispensaveis para consolida¢io e concerto das nacdes como
espacos democriticos e igualitirios. PARECER N.o: CNE/CP 003 (Brasil,
2004, p. 6).

Este trabalho que envolve a sociedade é essencial, sendo importante que a
escola busque um curriculo para a formacao integral do aluno, com criticidade, com
uma educacio libertadora e emancipatéria. Para Dias (2019), em muitas situacdes, a
crianca vivencia situacdes na escola e nao consegue identificar esses atos como racismo,
sofrendo sozinha, acreditando que sido apenas brincadeiras. Essas “brincadeiras” sio
para falar pejorativamente do cabelo, da cor, do cheiro, das roupas, levando muitas
vezes a crianca a se sentir envergonhada e inferiorizada.

Faz-se necessdrio com urgéncia que a escola ultrapasse o paradigma da
filosofia da representacio, que apresenta um curriculo por meio da homogeneidade, da
padronizacio, e a reproducao dos modelos e formas pré-determinadas. A sociedade e os
espacos apresentam na atualidade a obrigacdo de refletir criticamente sobre o mundo,
os espacos formativos, nao podem corroborar para os silenciados perante situacoes de
injustica que afetam os alunos negros. “[...] ndo podemos silenciar que existem criancas
que sdo objeto de trafico de drgios e objetivo de “esquadrdes da morte, como acontece,
por exemplo, no Brasil e em muitos paises sul-americanos ou, em geral, nos paises do
chamado Terceiro Mundo [...]". (Santomé, 2011, 156).

O movimento contra o racismo, o preconceito e a discriminac¢ao vem ganhando
forcas ao longo dos tltimos anos, e o papel da escola é muito importante nesse processo.
Na Escola Municipal Gorete Domingos observamos que existem alguns avancos que
acabaram refletindo para todos e todas, contudo, ainda temos muito o que aprender e

avancar nesse contexto, assim, o processo formativo deve ser um movimento continuo.
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Consideracoes Finais

Os achados da pesquisa realizada na Escola Municipal de Vilhena/RO Gorete
Domingos evidencia a existéncia de acdes racista e de muito preconceito, tanto no
ambiente escolar como no cotidiano dos responsaveis pelos estudantes matriculados na
escola pesquisada. No entanto, observa-se o silenciamento e a resignac¢ao das vitimas em
prol de uma democracia racial, a qual tem submetido as vitimas de racismo ao siléncio,
ao sofrimento frente as continuas acdes preconceituosas a que sio eXpostos.

A pesquisa evidencia que os responsaveis reconhecem a escola como espaco
de construcio para uma sociedade mais tolerante, mais justa e menos preconceituosa,
no entanto, evidenciam que poucas acdes sio desenvolvidas em busca deste objetivo.

Observa-se que o preconceito eoracismo estaoimpregnadosemnossasociedade
de maneira estrutural, o que se manifesta de diferentes formas, desde as mais violentas
e explicitas as mais implicitas, como por exemplo, dizer que pretos gostam de cores
cheguei (relatos da pesquisa). Na mesma medida, presenciamos personalidades famosas,
detentoras de capital sendo violentadas com ag¢des racistas e, quando empoderadas do
seu papel frente a sociedade, sendo capazes de influenciar as pessoas a se levantarem
contra o racismo persistente, sio mais uma vez violentadas e questionadas quanto ao
seu direito de reclamar respeito e justica.

E possivel identificar avancos na maneira que a escola atual tem trabalhado a
valorizacido da cultura africana e afro-brasileira, no entanto, ainda hd muito a avancar
em busca da construcio da sociedade que desejamos, mais justa e equanime, livre de

preconceitos.
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Pedro Costa e o Cinema Negro

Paulo Morais-Alexandre'

Deux cadavres humains m’apparurent dehors :

L'un était un esclave et l'autre était un maitre !...

Mon oreille, des deux 'entendit se repaitre,

Et quand il eut fini ce lugubre repas,

En se léchant la lévre, il sortit 4 longs pas.

Plus tremblant que la feuille et plus froid que le marbre,
Quand l'aurore blanchit, je descendis de I'arbre,

Je voulus recouvrir d'un peu du sol pieux,

Ces os de notre frére exhumé sous mes yeux.

Vains désirs ! vains efforts | de ces hideux squelettes

Le tigre avait laissé les charpentes complétes,

Et rongeant les deux corps de la téte aux orteils,

En leur otant la peau les avait faits pareils.

Surmontant mon horreur, voyons, dis-je eu moi-méme,
Ou Dieu mit entre eux deux la limite supréme ?

1 Professor-Coordenador da Escola Superior de Teatro e Cinema do Instituto Politécnico de Lisboa;
Académico correspondente da Academia Nacional de Belas Artes/ Portugal; Comendador da Ordem do
Ouissam Alaouite (Reino de Marrocos).
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Instituto Politécnico de Lisboa, Escola Superior de Teatro e Cinema, Avenida Marqués de Pombal, 22
B, 2700-571 Amadora, Portugal.
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Par quel organe a part, par quels faisceaux de nerfs,
La nature les fit semblables et divers ?

D’ou vient entre leur sort la distance si grande :
Pourquoi I'un obéit, pourquoi 1’dutre commande ?
A loisir je plongeai dans ce mystere humain :

De la plante des pieds jusqu'aux doigts de la main,
En vain je comparai membrane par membrane,
C'étaient les meémes jours percant les murs du crane ;
Mémes os, mémes sens, tout pareil, tout égal !

Me disais-je ; et le tigre en fait méme regal,

Et le ver du sépulcre et de la pourriture,

Avec méme mépris en fait sa nourriture !

Ot donc la différence entre eux ? ... Dans la peur :
Le plus lache des deux est I'étre inférieur !

Laches ? sera-ce nous ? et craindrez-vous encore
Celui qu'un ver disséque et qu'un chacal dévore ?
Alors tendez les mains et marchez 4 genoux,
Brutes et vermisseaux sont plus hommes que vous !
Ou si du coeur des blancs Dieu vous a fait les fibres,
Conquérez aujourd’hui le ciel des hommes libres !
L’arme est dans votre main, faites-vous votre sort.

(Lamartine, 1850, pp. 207-208)
Introducio

O presente estudo deve ser considerado, antes de mais, como um prélogo as
andlises realizadas pelo autor do presente texto em “Esteredtipos na criacio de uma
dramaturgia para o figurino do negro, e nio s6, no Cinema” (Morais-Alexandre,
2019) e, também, na abordagem “Do Cinema Negro como desestabilizador de “valores

vigentes” (Morais-Alexandre, 2020), onde era expressamente afirmado:

[...] hd um papel pedagégico que a Arte deve ter, nomeadamente para
despertar as consciéncias, para as desestabilizar, fazendo-as questionar e
criticar os “valores vigentes” tantas vezes tomados como bons e suficientes,
para depois ser possivel instaurar novas realidades, muitas vezes ao arrepio
dos poderes dominantes. E nesse contexto que surge o Cinema Negro,
como um despertar de consciéncias, em alguns casos bem descansadas.
(Ibidem, p. 46)
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Assim, importa desenvolver e eventualmente direcionar essa pesquisa,
explicitando exatamente esses valores, neste caso relativamente a construcio de
cinematografias do oprimido, em particular do negro e da forma como este, mas nao
s6, é apresentado.

Lanca-se, deste modo, um ponto de partida para um mais desenvolvido estudo
relativamente a forma como tal é feito no presente, num universo muito préprio
que decorre da producdo do que se designa como Escola de Cinema de Lisboa, que
se pode traduzir para inglés como Lisbon Film School e, em particular, nos seus mais
interessantes representantes como os realizadores Pedro Costa, Jodo Canijo, Jodo
Salavisa, Leonor Teles, Ico Costa, sendo o denominador comum o facto de qualquer
destes realizadores se ter formado pela Escola Superior de Teatro e Cinema do Instituto
Politécnico de Lisboa (Morais-Alexandre, 2018).

Alguns investigadores, como Barbara Barroso e Daniel Ribas (2008, pp. 139-150)
ou Jodo Maria Mendes (2017) elegem o termo mais lato “Escola Portuguesa”, embora se
prefira a definicio mais apurada de “Escola de Cinema de Lisboa” (Morais-Alexandre,
2021), na mesma linha de pensamento que motivou o Harvard Film Archive, no ano de
2012, a programar um ciclo que designou como The school of Reis: The films and legacy
of Anténio Reis and Margarida Cordeiro (Guest, 2012), considerando que é aqui, neste
realizador/ professor e nesta Escola, que estd a raiz de uma forma comum de fazer
cinema, no momento presente com relevancia mundial.

Neste ambito considera-se que a producido de Pedro Costa é a varios niveis muito
representativa de um estilo que merece um estudo especifico, sobretudo pela forma
muito interessante como este realizador, através dos seus filmes, vai quebrando vérias
barreiras, levando os investigadores a questionarem e a alterarem valores e andlises que
teriam por seguras.

Para uma renovada leitura do conceito de Cinema Negro
A origem do presente texto decorre de algo que pode ser considerado uma

mudanca de paradigma relativamente ao conceito que é convencionalmente designado
como “Cinema Negro”, que recentemente se tem alargado e tornado mais vasto”

2 Veja-se a este respeito o bom apanhado da evolug¢do do conceito realizado sob a epigrafe de “Cinema negro
é 0 que?” no artigo de Mauricio Rodrigues Pinto; Leticia Xavier de Lemos Capanema — “Cinema negro,
mulheres negras: representacio e representatividade no audiovisual mato-grossense” (2022, pp. 40-45).
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Considera-se que o trabalho de pesquisa, a varios niveis pioneiro, de Celso Luiz
Prudente e as publica¢des derivadas dessa investigacdo tém sido fulcrais para a referida
mudanca. Ao contririo de visdes anteriores, mais limitadas, o referido investigador
propde uma defini¢io muito mais abrangente. Assim, o Cinema Negro deve passar a

ser entendido como:

[...] o cinema de todas as minorias: do judeu, da mulher, do homossexual, da
crianca, do deficiente, do africano, do ibérico, do asidtico e do amerindio;
enfim, de todas as possibilidades bioexistenciais que foram estranhas a
euroheteronormatividade que referenciou a eurocoloniza¢io. (Prudente,
s.d., p. 23)

Esta afirmacdo entra claramente em choque com o que tem sido avaliado como
indiscutivel, em termos de defini¢do do Cinema Negro, o que estd arrolado no “Dogma
Feijoada” (Dogma Feijoada lanca polémica, 2000, s.p.) que elenca vérios principios que
tém vindo a ser seguidos, como se de mandamentos biblicos se tratasse.

Atendendo a que nem os Mandamentos Sagrados siao respeitados, sauda-se a
visao heterodoxa e muito mais inclusiva de Celso Luiz Prudente. Este investigador vem
sistematizando a questao em varios estudos, onde evidencia esta discussao de uma forma
mais alargada, j4 que abre a sua andlise a questdes muito mais abrangentes (Prudente,
2005; 2014; 2018; 2021; s.d.) a que nio serdo alheias, como se viu no texto acima citado,
os assuntos de género, portanto, basicamente, estendeu o conceito a todos os oprimidos,
mas foi muito mais longe. Estabeleceu também uma dialética onde, como contraponto,
surge o opressor, aquilo que designa como «[...] a horizontalidade da imagem do ibero-
dsio-afro-amerindio, diante da reificacdo da verticalidade da hegemonia imagética euro-
hétero-macho-autoritéria e sua euro-heteronormatividade.» (Prudente, s.d., p. 23)

E neste sentido, e ndo por acaso, ou erro, que o filme Roma Acans de Leonor Teles
(2021), um documentirio sobre a comunidade cigana, produzido pela Escola Superior de
Teatro e Cinema, foi acolhido no programa da 15.2 Mostra Internacional do Cinema Negro
organizada pelos professores Celso Luiz Prudente e Rogério de Almeida no 4mbito da
Faculdade de Educacio da Universidade de Sao Paulo. (Prudente, 2019)

Pode-se filiar a proposta de Celso Luiz Prudente no que Tommy L. Lott alvitrou
em “A no-theory theory of contemporary black cinema” quando recomendava que, em
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vez de «[...] biologically essencialist view of black cinema [...]», o critério pudesse ser
muito mais alargado, ndo havendo necessariamente que existir um realizador negro e,
muito menos, que o filme fosse dedicado ao consumo pela comunidade negra (1999, pp.
139-150)°.

Nio obstante, foi partindo do “Dogma Feijoada” (Dogma Feijoada lanca polémica,
2000) que muitos investigadores trabalharam e continuam a trabalhar, ignorando ou
discordando dos tdltimos desenvolvimentos tedricos, e tem sido nesta mesma via que
tem sido feita a andlise histdrica e tem sido produzida a maioria das reflexdes que tratam
este género cinematografico.

Naturalmente, quando se iniciaram os estudos relativos a esta matéria em Portugal
nio é de estranhar que, praticamente, apenas fosse feita uma adaptacio dos quesitos ao
pais, sem grandes alteracdes. Destaca-se como pioneira destas pesquisas a professora
Michelle Sales, cidada brasileira, investigadora que tem estudado e divulgado, com
inegavel mérito esta filmografia, ao trazer a experiéncia do seu pais natal, onde estas
matérias vém sendo investigadas e alvo de publicacio ha mais tempo e que, talvez por
isso mesmo, siga mais escrupulosamente as regras anteriormente referidas.

Curiosamente esta investigadora “filia”, de alguma forma, o cinema negro
portugués em duas obras, ja que considera que este género estd «[...] sedimentado na
historiografia do cinema portugués a partir da projecio de filmes como Casa de Lava
(1994), de Pedro Costa, e também Zona J (1998), de Leonel Vieira» (Sales, 2020, p. 11),
embora entenda que:

[...] irrompe no cinema portugués tardiamente, ou, melhor, a partir dos
anos 2000, quando, a partir da segunda ou terceira geracio de portugueses
afrodescendentes radicados em Portugal — a maioria com formacio escolar
europeia —, uma nova producio cinematografica passa a ser produzida.
(Ibidem, pp. 11-12)

De citar a importante obra A terceira margem do cinema portugués que a mencionada
investigadora organizou e que ¢, sem qualquer duvida, fulcral para futuros estudos sobre

o Cinema Negro em Portugal (Ibidem).

3 Veja-se ainda a este respeito o importante estudo de Dan Flory — Philosophy, black film, film noir. (2008,
pp- 16-17), onde as propostas de Lott sdo escalpelizadas.
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Sera ainda pertinente referir a seminal Mostra Internacional de Cinema na Cova
da Moura, organizada pelo Coletivo Néga Filmes & Producdes, em parceria com a
Associacio Cultural Moinho da Juventude no ambito do Kova M Festival: Africa e suas
didsporas que, infelizmente, nao tem sido realizada nos tltimos anos.

Perante a emergente influéncia do Cinema Negro, que se pode mesmo definir
como um género, verifica-se que, ao ser fixado o objeto estudo de se fazer uma analise
da obra de ficcio do realizador em apreco, baseada no cruzamento das obras com alguns
dos quesitos postulados neste tipo de cinema, o resultado pode ser bem surpreendente.
Efetivamente, neste particular, a monumental obra de Pedro Costa surge renovada, ja
que passa a poder ser confrontada com novos valores e, paralelamente, novas leituras
das propostas filmicas passarao a ser permitidas.

Pedro Costa e o Cinema Negro

O objetivo para esta analise podera partir da simples questdao: podera a obra de
Pedro Costa enquadrar-se numa definicdo de Cinema Negro? Para encontrar uma
resposta vélida, importa invocar a “Biblia” estabelecida pelo “Dogma Feijoada” (Dogma
Feijoada lanca polémica, 2000), que é muito linear e concisa nos sete “ingredientes”
necessarios para se poder considerar uma obra, como integrando este género de Cinema:

1. O filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro;

2. O protagonista deve ser negro;

3. A temdtica do filme tem de estar relacionada com a cultura negra
brasileira;

4. O filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes;

6. Personagens estereotipados negros (ou nio) estio proibidos;

7. O roteiro devera privilegiar o negro comum brasileiro. Super-heréis ou
bandidos deverio ser evitados. (Dogma Feijoada lanc¢a polémica, 2000, s.p.)

A primeira vista verifica-se, desde logo, que hd um parametro impossivel de
cumprir: a cor da pele de Costa e, obviamente, a tematica ou o argumento, relacionados
com a nacionalidade brasileira da cultura negra. Nao obstante, podem e devem ser
chamados a colacdo todos os elementos que permitam a inclusio de outros operadores
neste universo tao vasto e nio uma mera exclusio baseada na cor da pele, ou na

nacionalidade da temadtica, argumento ou cidad3o.
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Neste aspeto, importa concordar com Mory Marcia de Oliveira Lobo que em
“O Cinema Negro como arte de afirmacio frente a um possivel mal-estar na educa¢io

contemporanea” di uma clara abertura ao alargamento do conjunto:

Na possibilidade de uma critica de cunho politico e social no qual o Cinema
Novo direcionava, é importante observar que, sendo o afro-brasileiro
figura aparente em expressivo numero nas classes de minoria, nasce o
Cinema Negro trazendo toda sua carga revoluciondria de luta contra o
racismo ja no campo simbélico, na qual a opressio transferencial alienante
ja determinava como relata Prudente, essa luta de classes como uma luta de
imagem. Assim, a luta de imagem que ainda hoje configura-se dentro de
um possivel mal-estar pds-moderno que persiste como um traco estrutural
e comportamental no afro-brasileiro, de modo que sua identidade racial se
encontra em processo fragmentado de nio reconhecimento e pertencimento
a sua matriz africana. O Cinema Negro como arte de afirmacio das minorias
[...] (2015).

Tem sido exatamente nesse sentido, de dilatacio do conjunto, que Celso Luiz
Prudente tem publicado virios estudos, alargando o Cinema Negro a um cinema do
oprimido, referindo claramente em “A imagem de afirmacdo positiva do ibero-ésio-
afro-amerindio na dimensdo pedagdgica do Cinema Negro”, como uma comunidade
mais abrangente, tendo como denominador comum o ter sido / ser alvo de opressio,
permitindo assim «[...] a aproximacio identitiria das culturas nio eurocentradas
[... que se] estabeleceu assim pela horizontalidade da imagem do ibero-asio-afro-
amerindio [...]» (2021, p. 11) por contraponto a um grupo dominante, aqueles que
Sartre escalpelizou nas suas Reflexdes sobre o racismo (1960) e a que Prudente se refere
como o «[...] euro-hétero-macho-autoritario [...]» (2021, p. 11).

E objetivamente esse o universo de Pedro Costa desde as suas primeiras obras, o
universo de Ventura, de Vitalina Varela e mesmo o préprio universo de Vanda, pelo que
se considera que se pode estabelecer uma ligacao direta da filmografia de Pedro Costa ao
Cinema Negro. Citando de novo e obrigatoriamente Celso Prudente, considera-se que
na obra de Pedro Costa hd claramente:
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[...] uma imagem de afirmacdo positiva da africanidade. [...] Fez-se assim
a construcio da imagem de afirmacdo positiva do afrodescendente como
minoria, que se deuno processo de contemporaneidade inclusiva, ensinando
a sociedade como ela é, como deve ser tratada. Este comportamento foi
essencial para compreensio da dimensio pedagédgica do cinema negro.
(s.d., pp.7 e 13).

A partir deste ponto, torna-se muito facil estabelecer relacdes entre os postulados
do “Dogma Feijoada” (Dogma Feijoada lanca polémica, 2000) e a obra de Pedro Costa.

Protagonista negro

Pedro Costa elege cidadios africanos para protagonistas da maioria dos
seus filmes, sendo que muitos destes se tornam absolutamente emblematicos e se
confundem com o seu cinema, sobretudo Ventura e Vitalina Varela, mas nao so,
haverd que referenciar ainda Ledo, Lento, José Alberto, Bete, entre tantos outros.

Tematica relacionada com a cultura negra

A maioria das obras de Pedro Costa estd iniludivelmente ligada a tematicas
relacionadas com a cultura negra, mais particularmente a cultura cabo-verdiana,
nas suas diversas vertentes, da lingua a musica e incluindo até a alimentacio, sendo
tantas vezes invocada a prépria memoria coletiva, mas também a fruicio desta mesma
cultura “dentro de portas”, por exemplo na ilha de Santiago e na ilha do Fogo ou,
também “fora de portas”, representando a didspora muito particular de um povo em
territério portugués, onde estes migrantes se vieram a estabelecer constituindo vérias
comunidades, cujas caracteristicas e vivéncias tentam preservar e que siao evidenciadas
nos seus filmes, como em Juventude em marcha (2006), Vitalina Varela (2019) ou outros.

A este respeito é muito importante a transicao, também cultural, que se dd entre o
No quarto de Vanda (Costa, P., 2000), rodado no bairro das Fontainhas e o filme seguinte
Juventude em marcha (2006), com a comunidade ja reinstalada no casal da Boba, com

todas as consequéncias, também culturais que isso implica, nomeadamente em termos
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de perda de identidade®. Assim, acrescenta-se a um primeiro trauma, o da migracio
por necessidade, um segundo, a vivéncia de um bairro assético, que nao s6 nada diz
a comunidade, como a desenraiza com todas as consequéncias catastréficas que dai
advieram, mais concretamente a perda da referéncia cultural e no limite até o fomento

da violéncia®.
Filmes-urgentes, com cronogramas exequiveis

Uma questdo relevante é a indicacio relativa a producio, o quarto quesito, «O
filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes» (Dogma Feijoada lanca
polémica), onde o cinema negro tem um claro denominador comum com o modo
de producio dos filmes da “Escola de Cinema de Lisboa” onde hd desde logo, como
refere Jodo Maria Mendes «[...] uma tradicio de baixos orcamentos, frigeis condi¢des
de produgio [...]». Acresce e certamente também como denominador comum a «[...]
metodologia de desenvolvimento de projectos onde se destaca o improviso de solucdes
e a adaptabilidade a surpresas adversas resultantes desses factores.» (2017, p. 7).

Pedro Costa cumpre este quesito, principalmente através da diminuicio da

dimensio da equipa que é reduzida ao minimo possivel®, que de filmagem para filmagem

4 «[...] o que aconteceu na passagem das Fontainhas para o bairro social do Casal da Boba. As mulheres
cabo-verdianas, que na sua maioria sio empregadas de limpeza, passaram uma vida a limpar os aparta-
mentos burgueses de Lisboa. Quando finalmente lhes deram as casas “condignas” pelas quais ansiavam
h4 tanto tempo, trataram imediatamente de as decorar, melhor ou pior, 2 maneira dos condominios que
andaram a limpar durante anos. E os pequenos saldrios foram comidos pelo mobilidrio exuberante e
extravagante, pelos sofisticados eletrodomésticos, os pequenos luxos que tinham visto ao vivo e a cores
e que também quiseram para si préprias. Nao posso nem quero censuri-los, mas a tragédia estd 14, nos
pratos agora mais vazios...» (Henriques, s.d.).

5 Pedro Costa sabe-o e regista-o: «<Hoje é diferente. Antes quase nio havia familia, era uma comunidade,
de facto. Hoje, na Amadora, no Bairro do Casal da Boba, que é onde eles estio, estd tudo separadissimo.
As portas fechadas 4 chave, as pessoas separadas. E uma grande tristeza e uma grande violéncia, sobre-
tudo os mais novos. Vi-os nascer entre 1998 e 2000 e hoje sio violentissimos, nio mostram qualquer
piedade. E isto ndo acontece porque eles sio maus. Acontece por culpa de todos nés.» (Poiares e Silva,
2010, p. 41).

6 Pedro Costa é particularmente critico do modelo “inflacionista” «Acho que hoje em dia, o mundo da arte,
da cultura vive muita da inflacio. Verifiquei-o quando fazia os outros filmes: olhava 4 minha volta e via
dezenas de pessoas que questionava o que é que realmente faziam. Mas, realmente, para qué? Eram nocivos
a0 projecto e essa inflacio ia juntar-se a outras inflagdes orgamentais e tive muito medo que a essa inflagio
se juntasse uma estética ou artistica. As tantas, temos uma espiral progressiva.» (Ibidem, p. 42).
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ainda consegue ser mais contida, apesar da visibilidade da obra de Pedro Costa, validada
pela seleciao e prémios nos mais relevantes festivais mundiais, lhe permitir renovada
capacidade financeira, mas como o préprio realizador afirma: «Sou eu, dois ou trés
amigos meus que fazem o som - a equipa técnica — e os actores do Bairro.» (Poiares e
Silva, 2010, p. 43). Efetivamente Pedro Costa desconfia das producdes muito complexas
e onerosas, tal como o afirmou a Anténio Guerreiro numa entrevista, onde se queixava
de varios aspetos das produc¢des convencionais, nomeadamente a urgéncia provocada
pelos custos, a busca da rentabilidade ou o “inferno burocratico” (Guerreiro, 2021, s.p.).
Na questao do cronograma Pedro Costa tem uma atuacio muito particular, dado
que tem uma relacdo peculiar com a pressiao que sofre para cumprir um calendério de
rodagem, e a qual se refere em varias entrevistas. Nao obstante, o modelo de producao
deste realizador estd nos antipodas «[...] do paradigma dominante no qual a sua tinica
excentricidade reside no tempo que dispde para filmar.» (Aratjo, 2016, p. 122).

Personagens estereotipados negros (ou nio) estio proibidos

Nos filmes de Pedro Costa, a comecar pelos protagonistas maiores como Ventura
ou Vitalina Varela, mas também Ledo, Bete ou Tito Furtado, as personagens jamais
sao estereotipadas, podendo ser, de novo, utilizados todos os exemplos anteriormente
citados, seja até pelo insélito do seu comportamento que tanto revela sobre os
préprios, mas que marca alguma “atonalidade” na acio, veja-se o tdo emblemaitico,
quanto inesperado, momento em que Pango varre uma casa que estd ja em processo de
demolicio, sequéncia notével da obra No quarto da Vanda (Costa, P., 2000)".

Vale a pena destacar a forma como o préprio realizador considera duas das suas
mais emblematicas personagens, Vitalina Varela e Ventura, e a relagao que se estabelece
entre ambas. Estas sdo representantes de todas as pessoas que padecem a mesma situacao
dramitica, que é terrivel, mas ndo é excecional, antes pelo contrério, e que, 20 mesmo
tempo, tém carateristicas absolutamente tnicas, seja uma capacidade de resiliéncia, seja
mesmo uma sabedoria teldrica, que as fazem ficar muito longe de qualquer estereétipo,

agindo de forma muito prépria.

7 Veja-se a este respeito a tese de doutoramento de Daniel Ribeiro Duarte - Comunidade estetica e politica
no cinema de Pedro Costa. (2018, p. 8).
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A Vitalina Varela nio é um fantasma. E uma mulher cabo-verdiana
de 50 anos de idade que ainda nio conseguiu obter uma autorizacio de
residéncia neste pais hipdcrita e ingrato. Ainda ndo conseguiu a miseravel
indemnizac¢io ou pensio que lhe é devida por todas as auto-estradas e
Colombos que o falecido marido ajudou a erguer. A Vitalina sio todas as
mulheres que estdo ou estiveram naquela situacio. Que ficaram para trés,
que ficaram esquecidas, que ficaram a espera. Todas as mulheres que nio
chegaram a tempo. O que é terrivel é que todos sabemos que elas nunca
chegario a tempo... A Vitalina é uma forca do passado que assombra o
presente do Ventura. E ele também percebeu que aquela mulher lhe vai
dar luta na exumacio do que chega dos confins da meméria. E muito
interessante ver como é que ele resiste a isso. H4d uma fortissima tensao nos
planos em que eles estio juntos. O Ventura, que j4 é um homem partido,
quebra ainda mais porque ela s6 lhe traz os momentos que ficaram por
viver, as cartas nio enviadas, as cartas que nio foram recebidas. Tudo a
que se faltou. A Vitalina sio todas as mulheres que eu vi um dia na Ilha do
Fogo. Alguém que nos vem falar de um tempo de vergonha e de promessas
nio cumpridas. Eu acho que a Vitalina é o tempo. E a carta. A juventude
e o sonho dos jovens amantes separados. E a voz de uma mulher fiel neste
tempo de vergonha, traicio e morte. (Costa, P., 2015, s.p.)

Roteiro que privilegie o negro[...] comum

Osargumentos de Pedro Costa, por norma, privilegiam os cidadiaos comuns, como
seja um seguranca da Fundacio Gulbenkian, um empregado municipal, um viciado em
heroina, ou o Nhurro da primeira (Costa, P., 2000) ou da segunda versio (Costa, P.,
2006), um mero pedreiro desempregado, como tantos outros o estio em “Tarrafal”
(Costa, P., 2007b) ou, em termos coletivos, os habitantes do Bairro das Fontainhas, do
Casal da Boba ou mesmo os da aldeia de Cha das Caldeiras na ilha do Fogo (Costa, P.,
1994).

Jodo Maria Mendes refere que este interesse por personagens mais do que
comuns, «[...] vivem nas franjas da sociedade (imigrantes pobres, desempregados,
pequenos traficantes, jovens inactivos e marginais) remetidos a condicio de zombies
e subsistindo mal entre vida e morte.» (2017, p. 64), evidencia uma abertura a uma
radicalizacio politica, declarando mesmo que «Pedro Costa viria a abrir o campo a
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outro tipo de cinema radical, quer do ponto de vista das opcdes estéticas, quer do ponto
de vista politico.» (Ibidem). Trata-se efetivamente de um statement pessoal, mas nio foi
o primeiro a fazé-lo, embora o conceba, claramente de forma diferenciada, uma vez que
se pode encontrar a raiz no neorrealismo e, em Portugal, nos seus “mestres” maiores,
Anténio Reis, Paulo Rocha e Alberto Seixas Santos, que em filmes como Jaime (Reis,
1974), Trds-os-Montes (Reis e Cordeiro, 1976), A lei da terra (Nordlund e Santos, 1977),
Verdes anos (Rocha, 1963) ou Mudar de vida (Rocha, 1966), j o haviam feito e registe-se
que nio foi por acaso que os dois ultimos filmes mencionados foram restaurados sob a
coordenacio do proprio Pedro Costa®.

Haé no tratamento filmico destas gentes comuns um aspeto notavel, diferenciado
e diferenciador, que importa referir, a questao do lirismo que muitos encontram em
Pedro Costa, de que Bénard da Costa fala (2009, p. 19), tio pouco usual, ao tratar os seus
atores-personagens, iguais a tantos outros, com debilidades gravissimas, mas a quem a
cdmara e, sobretudo, a iluminac¢io, d4 uma forca inusitada, um encanto e uma beleza
subita. Neste sentido, vem necessariamente a memoria o ensaio de Junichiro Tanizaki
- O elogio da sombra, que ao analisar o teatro No, discorre sobre a forma magnifica
como, através do tratamento da luz e sobretudo da criacdo de areas de sombra, algo que
considera que apenas se vé no palco, mas que nas obras de Pedro Costa, realca e permite
vislumbrar a beleza dos que pisam o palco, ou, neste caso, habitam os filmes (Tanizaki,
1999, pp. 42-43).

Super-heréis ou bandidos serio evitados

Um aspeto crucial serd o cruzamento com este parametro do sétimo e tltimo
quesito do “Dogma Feijoada” «Super-herdis ou bandidos deverio ser evitados»
(Dogma Feijoada lanca polémica, 2000, s.p.). Ora, neste ponto parece existir uma nova

contradicdo, ja que hd uma heroicidade muito particular nos protagonistas dos filmes

8 «E claro que trabalhei de acordo com a minha sensibilidade. E nunca quis por de lado as minhas primei-
ras impressdes, fortissimas, e as memoérias da minha primeira visio do filme [Mudar de Vidal» (Lisboa,
2019, p. 154)
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de Pedro Costa, seja Vanda’®, Ventura', Vitalina', entre outros.

Todas estas figuras tém uma imensurdvel honorabilidade, algo que se podera
designar como uma “verticalidade” que persiste no sofrimento, o que lhes confere uma
dignidade quase semelhante a que encontramos nos filmes protagonizados por John
Wayne e realizados por John Ford, ou Howard Hawks e que Joao César Monteiro tiao
bem glosou em Le bassin de John Wayne (1997).

Glauber Rocha havia, com efeito, alertado contra os herdis. Neste contexto nio
se trata de desconstruir o arquétipo do herdi, com maior ou menor comicidade, como
o fez Spike Lee em BlacKkKlansman (2018), mas de conferir as personagens, em geral,
e em particular, aos protagonistas uma dignidade absoluta. Este aspeto, que é também
um particular estético na obra de Pedro Costa, merece, alids impde-se, que seja também
escalpelizado em termos de Cinema Negro e confrontado com varios outros parametros
expressos no “Dogma feijoada” (2000, sp.), até porque, tal como bem sinalizou Nelson
Aratjo: «Nio existem maus nem bons no cinema de Pedro Costa, existem seres humanos
votados ao esquecimento, ndo fantasiando, o realizador, com heréis imaculados perante
as circunstancias sociais que os rodeiam.» (Aratjo, 2016, p. 119).

Depois existirdao ainda outras perspetivas que nao sao de somenos importancia,
que n3o estardo propriamente ausentes dos quesitos estabelecidos no “Dogma Feijoada”
(2000, s.p.), mas que sdo aprimorados e autonomizados por Celso Prudente, algo que
define como «[..] os aspectos socioculturais do negro [...]» (Prudente, 2005, p. 69) e que
também sio decisivos para o estabelecimento da definicao do Cinema Negro.

Os mencionados aspetos s3o a pobreza, a musica e a didspora e nestes trés prismas
particulares a aproximacio e abordagem a comunidade cabo-verdiana, por parte do
cinema de Pedro Costa é absolutamente exemplar, particularmente, em filmes como
Casa de lava (1994), Juventude em marcha (2006), Cavalo dinheiro (2014) ou Vitalina Varela
(2019), mas também nas curtas-metragens “Tarrafal” (2007b), Caca ao coelho com pau

(2007a) ou O nosso homem (2010), onde o realizador tantas vezes retrata os migrantes

9 Ventura entra em trés longas-metragens de Pedro Costa - Juventude em marcha (2006), Cavalo dinheiro
(2014); Vitalina Varela (2019).

10 Vanda, Vanda Duarte, entra em trés longas-metragens de Pedro Costa — Ossos (1997); No quarto de
Vanda (2000); Juventude em marcha, (2006).

11 Vitalina, Vitalina Varela, entra em duas longas-metragens de Pedro Costa - Cavalo Dinheiro (2014);
Vitalina Varela, (2019).

232



pedro costa e o cinema negro Paulo Morais-Alexandre

que aportam a Portugal vindos de Cabo Verde, tendo ali deixado as suas memorias,

mas jamais perdendo a sua cultura ou a sua musica, para passar a viver numa situacio

particularmente dificil, uma espécie de “limbo”, como tdo bem descreve Ana Cristina

Pereira:

Pobreza

H4 muito tempo que estes filhos de Cabo Verde (e seus descendentes)
perderam a esperanca e a vontade de voltar as ilhas que jd nio sdo as suas,
0 que nio significa que se sintam portugueses ou que sejam aceites como
portugueses. Vivem numa espécie de limbo, j4 nio sio sampajudos (S.
Vicente) nem badius (Santiago) mas obviamente também nZo sdo alfacinhas
(Lisboa). Tém como lugar seguro, Unico e impartilhdvel essa lingua
a que chamam crioulo (sem saberem que a desconsideram) e que sendo
também ela hibrida permite uma unido e uma resisténcia. A resisténcia faz-
se também 2 custa do “lado positivo” da exclusio. Sdo maioritariamente
operdrios e trabalhadores desempregados e se antigamente trabalhavam
de sol a sol para encontrar o seu sustento, hoje sobra-lhes todo o tempo
do mundo. Um “privilégio” que decorre do desaparecimento do trabalho e
com ele da figura do operdrio. (Pereira, 2014, p. 820)

A pobreza, que tem as suas raizes cinematogréficas no Neorrealismo italiano, é

recuperada pelo Cinema Novo brasileiro, do qual deriva o Cinema Negro:

A imagem da pobreza e a imagem do pobre sio representadas,
preponderantemente, pela figura do negro no Cinema Novo, posi¢cdo com
a qual a juventude negra se identificou, pois via sua realidade discutida no
cinema [...] (Prudente, 2005, p. 69).

Mateus Aragjo Silva inicia o seu artigo “Pedro Costa e sua poética da pobreza”

afirmando: «Desde muito cedo, o cinema de Pedro Costa buscou sua inspiracio e sua

forma no universo da pobreza, do qual extraiu uma poética singular.» (Silva, 2010, p.

111), e fala-nos da «[...] dialética entre o desejo de ficcio do cineasta e sua interacio

efetiva com as comunidades pobres das quais se aproximou na elaboracdo dos filmes»
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(Ibidem, p. 112), algo com que nio se concorda. Ndo hd uma dialética, ji que nio ha
oposicao, mas antes uma sintese notavel que resulta na construcio de uma ficcao filmica
no seio de comunidades pobres existentes.

A pobreza que existe no bairro das Fontainhas, depois de demolido e que
nao desapareceu na passagem para o Casal da Boba que lhe sucedeu, agravada pelo
desemprego de longa duracido, que parte da populacio passa a enfrentar, e que tem
por limite o desespero da fome e da falta de abrigo. Veja-se, como evidéncia desta
pobreza, na obra O quarto de Vanda, o desespero de Nhurro quando Zita lhe nega um
mero pedaco de pao, ou quando o mesmo Nhurro recusa um lugar para dormir a um
conhecido exasperado por abrigo (Junior, 2020, p. 285).

Nio obstante, a pobreza nio aparece nos filmes de Pedro Costa como algo de
panfletario, mas antes com um certo lirismo, que o préprio realizador assume: «“devias
falar mais, denunciar mais as nossas dificuldades, os nossos problemas”. Riposto,
dizendo: “olha que eu faco isso, mas de outra maneira. Isto nao sio panfletos politicos,
s30 coisas artisticas, estio um bocado mais escondidas”.» (Poiares e Silva, 2010, p.
41). Ao rever a fabulosa sequéncia do filme Cavalo dinheiro que é acompanhada pela
cancdo da banda cabo-verdiana Os Tubardes — “Alto Cutelo” hd uma dramaturgia que
reinventa os “corpos humanos”, dos que sao oprimidos, dos que sofrem, mas que jamais
perdem a dignidade, ressaltando claramente um engajado registo brechtiano'?, mas, em
simultaneo, um trabalho de composi¢ao plastica que se destaca.

12 «En las tltimas peliculas de Pedro Costa, Cavalo Dinheiro (2015) y Vitalina Varlea (2019), vemos a
personajes hieraticos declamando, en un tono ultra parco, lamentaciones sobre un pasado de migraciones
duras y trabajos miserables. El cine de Eloy Enciso, siguiendo a Costa muy de cerca en tonos y formas,
pone también a sus personajes a declamar sus desgracias, en un registro emocionalmente anestesiado
(Arraianos (2015), Longa Noite (2019)). Miguel Gémez, Joao Pedro Rodriguez, Albert Serra o Jaime
Rosales, entre otros, utilizan también algunas de estas claves interpretativas en sus obras. ;Representan
estos registros actorales una tendencia reconocible en el cine de autor europeo de las tltimas décadas?
Creemos descubrir en estas obras una suerte de herencia sui generis de Bertolt Brecht y su concepcién de
la distancia en la interpretacién actoral, mezcladas con la practica del intérprete-autémata que exponia
Robert Bresson en su cinematégrafo y algunas maximas de Jean Marie Straub y Danielle Huillet, que, en
cierta forma, retoman a Brecht. Ante una interpretacion actoral “distanciada”, emocionalmente gélida,
que se vuelve pauta de trabajo ticito en algunos de estos cineastas, vale la pena indagar sobre el origen
brecthiano de este registro.» (Fillol, 2021, p. 234)
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Madsica

A musica, que deriva de umaraizmusical comum ligada ao quesito da culturanegra,
evidencia uma africanidade ancestral que é indubitavelmente patriménio imaterial, um
bem maior da negritude, razio pela qual merece ser analisada autonomamente. Celso
Prudente refere que, quer a musica, quer ainda os instrumentos musicais, caraterizam
os «[...] tracos dos conhecimentos essenciais da africanidade.» (2005, p. 70).

A musica perpassa em toda a obra de Pedro Costa. Efetivamente a musicalidade
cabo-verdiana é uma constante dos seus filmes, sendo que a certos niveis se torna quase
numa “personagem’ fulcral para a acio, a titulo de exemplo em Ossos toda a sonoridade
das musicas cabo-verdianas. De referir, igualmente, a inclusdao na banda sonora de
musicas absolutamente emblematicas, mas nao as mais 6bvias como “Carro Bedjo”, do
grupo cabo-verdiano Os Saburas, em Ossos, a coladera “Labanta Braco”, interpretada pelo
grupo cabo-verdiano Os Tubardes no filme Juventude em marcha, ouvida por Ventura e
Lento". Por fim veja-se e oica-se, como evidéncia maior, a supramencionada sequéncia
da obra Cavalo dinheiro que é acompanhada pela cancio da banda cabo-verdiana Os
Tubardes — “Alto Cutelo” (Costa, P., 2014).

Luiz Fernando Coutinho de Oliveira, em O som das Fontainhas: uma andlise da
banda sonora de trés filmes de Pedro Costa, questiona se um dos denominadores comuns
de toda a comunidade migrante cabo-verdiana, “os ex-habitantes do arquipélago”, ndo
serd precisamente a musica, para depois a considerar mesmo um elemento fulcral,
responsavel por espoletar situacoes dramaticas'.

13 Sobre a relevincia desta composi¢io para a compreensio da obra Juventude em marcha veja-se de Luiz
Fernando Coutinho de Oliveira - O som das Fontainhas: uma andlise da banda sonora de trés filmes de Pedro
Costa. (2020, pp. 132-142).

14 «[...] a mtsica é uma forma expressiva de experiéncia social para os cabo-verdianos imigrantes,
Ventura, exilado de sua prépria casa por Clotilde, pode utilizi-la como instrumento para construir uma
espécie de vivéncia comunitdria: ele se aproxima de outros, seus filhos, através do canto, e, talvez sem o
saber, constata a forca intrinseca que se conserva no interior dessas cancdes. Por outro lado, se o canto
de Clotilde foi a fagulha que deu inicio ao seu relacionamento no passado, nio seriam os versos de Ven-
tura uma forma de reconquistar, nio pela chave romantica, mas familiar, a confianca e o amor de Bete,
com quem em algum momento travou uma separacio?» (Oliveira, 2020, pp. 141-142)
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Diaspora
Celso Prudente refere também a didspora dos povos africanos.

[... é] possivel supor que a estética negra traga um residuo
ontolégico, em que o ser se manifesta na busca do principio de
familia, fragmentada na didspora. Essa familia, no entanto, deve ser
entendida no sentido amplo, isto é, uma familia teltrica e ndo apenas
bioldgica. (2005, p. 70)

A diaspora da qual o povo cabo-verdiano é um caso muito especial, quer pela sua
dimensio, dado que hi mais populacdo a viver no exterior do que no pais'’, quer pela
preservacio da cultura (Miranda, 2008) e pela salvaguarda da lingua'®, que enforma
toda a comunidade que comecou a afluir a Portugal nos anos sessenta, sobretudo para
trabalhar na construcio, os homens, e as mulheres na limpeza (Veiga, 2012, p. 13), e
que se instala na zona limitrofe entre Lisboa e a Amadora, na regido da Damaia, dando
origem a bairros como o 6 de maio, Estrela d’Africa, Alto da Cova da Moura, Fontainhas
e outros (Machado, 1994, pp. 111-134). E a vida dos que fazem parte desta didspora, a
dos mais desfavorecidos, os que existem, mas tantas vezes nio se deixam ver'’, que estd
representada nos filmes de Pedro Costa e que tem como exemplos maiores e absolutos
os filmes Juventude em marcha (2006), Cavalo dinheiro (2014) e Vitalina Varela (2019).

15 «[...] a dimensio total da didspora é de cerca de 120%, dos quais mais de um terco se encontra na Eu-
ropa.» (AFFORD, 2020, s.p.)".

16 O crioulo cabo-verdiano ¢ falado no pais, na didspora, sendo utilizado nio s6 pelos naturais de ca-
bo-verde, mas também pelos seus descendentes, eventualmente ji sem nacionalidade cabo-verdiana.
Veja-se a este respeito o artigo de Jodo Paulo Madeira — “A lingua cabo-verdiana como elemento da
identidade” (2013, pp. 77-85).

17 «Muitos anos depois, pus-me a pensar em tudo o que o Ventura me dizia e fui rever as centenas de
fotos das multiddes e sobretudo aquela gigantesca manifestacio do 1° de Maio. Reparei que quase nio
havia rostos pretos nas imagens. E perguntei-me porqué — ji entio havia uma comunidade de emigrantes
cabo-verdianos, guineenses, angolanos, sdo-tomenses em Lisboa - onde estavam eles? Confusos, perdi-
dos, preocupados com o futuro.» (Costa, P., 2015, s.p.).
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Conclusao

O objetivo deste trabalho foi esbogar algumas pistas para uma andlise da obra
de Pedro Costa em termos de Cinema Negro. Assim, por tudo o que é apresentado e
perante as evidéncias produzidas, pode afirmar-se que nao existird grande dificuldade
em integrar Pedro Costa na realidade do Cinema Negro. Efetivamente como se
verificou e comprovou, salvo o primeiro dos quesitos, a cor da pele do realizador,
todas as referéncias estao presentes, sendo de destacar o notavel reflexo nestas obras
do ambiente musical tdo préprio a cultura cabo-verdiana e claramente marcado pela
migracao e pela criacao de uma fortissima comunidade na drea Metropolitana de Lisboa.

Acresce um ultimo detalhe, através do seu cinema e da beleza formal dos seus
filmes, que tem sido reconhecida nos mais relevantes festivais de cinema mundiais,
entre selecdes relevantes e com a outorga dos mais importantes prémios, Pedro Costa
leva a cultura negra a um novo patamar, sem a “poetizar” ou permitir a quem vé os seus
filmes que, perante a beleza formal das obras, se esquecam os problemas terriveis que a

comunidade cabo-verdiana tem que enfrentar, mas valorizando-a na sua postura.
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Os santos negros: reverberacoes historicas e da
sua representacao no cinema brasileiro como
fator de promocao da espiritualidade negra
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Introducio:

A imagem tem em si significado, sentido e significacdes, podendo ser um
meio de transmitir ideologias, devo¢des e memorias. As imagens dos santos negros,
comumente desconhecidas, foram usadas no século XVIII como estandarte da
aculturacio evangélica, com o objetivo de promover o sentimento de pertenca e
de coesdo nas confrarias negras que se formavam em Portugal e nos novos espacos
colonizados, especialmente no Brasil. Os santos negros difundidos pela Igreja Catolica,
fomentaram a conexdo do povo negro com a religido catélica, que através do culto
destes santos a quem eram atribuidos curas e milagres, os incluia socialmente.

Neste capitulo os autores visam contribuir para a discussio e pesquisa da
importancia histérica dos santos negros na Europa e no Brasil, e como as suas

1 CIAC - Centro de Investigagio em Artes e Comunicacio/INESC-TEC/LE@A, Universidade de Sio
José em Macau, China, Email: aderito.marcos@usj.edu.mo

2 Universidade de Sdo Paulo, Brasil. Email: alexino@usp.br

3 CICANT - Ensino Lusé6fona, Portugal. Email: selma.pereira@ismat.pt
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representacdes e construcdes no cinema brasileiro constituem fatores importantes
da espiritualidade negra brasileira onde impera um forte sincretismo religioso de
interseccionalidade com santos orixds, ligando a religiosidade ancestral africana e

aquela da Igreja Catdlica.

I - Enquadramento Histdrico
As Madonas Negras

As Madonas Negras sao consideradas as primeiras representacoes das santidades
negras encontradas na Europa ocidental. Estas esculturas da Virgem Maria sentada no
trono, em pé, com o menino Jesus ao colo, ambos com pele escura, datam dos séculos
XII e XIII. As Madonas Negras foram especialmente veneradas em Montserrat, na
Catalunha, Espanha (veja-se figura 1), em Guadalupe, Extremadura, Espanha, em
Tindari, na Sicilia, Itilia (veja-se figura 2) e em Le Puy, Franca. Contudo existe alguma
controvérsia entre os historiadores de arte sobre quando, como e por que estas imagens
sdo negras (ROWEN, 2019).

< * : L .._. i

Figura 1: Madona Negra de Montserrat; Figura 2: Madona Negra de Tindiri.
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O principal debate é se estas Madonas foram originalmente criadas negras
ou se a cor negra resultou da contaminacio ambiental e/ou deterioracio ao longo
do tempo. Contudo autores como Jeanette Peterson (2014) e Monica Scheer (2002)
argumentam que, independentemente do propdsito da aparéncia negra destas Madonas,
as imagens comecaram a ser reconhecidas como negras pelos seus fiéis a medida que
escureciam. Assim, estas esculturas acumularam novos significados ao longo do tempo,
e uma vez aceites como negras, a negritude desenvolveu associa¢des especificas com a
sacralidade. Os fiéis medievais entendiam que a Virgem n3o estava sendo representada
como etnicamente negra, mas que a cor negra foi interpretada como um simbolo de
sofrimento, peniténcia e a capacidade de superar a fraqueza humana através da graca
divina. A aceitacdo dessas imagens como negras também foi influenciada por sermaes
e comentarios teolégicos, como os de Sao Bernardo de Clairvaux, que via a negritude
como um estigma, mas também como uma fonte de maior graca espiritual (ROWEN,
2019). Peterson (2014) destaca que a cor negra das Madonas era vista como um simbolo
de mistério, pureza espiritual e fertilidade. A negritude das Madonas Negras acumulou
novos significados para os fiéis, que passaram a associar a cor negra com a santidade.

Na Altaldade Média, as Madonas Negras eram muitas vezes vistas como simbolos
de fertilidade e poder maternal. A cor negra foi interpretada de varias maneiras, incluindo
associacdes com a terra fértil e a capacidade de nutrir. Essas imagens também foram
vinculadas a antigas tradi¢des pré-cristas que veneravam figuras maternas escuras. A
aceitacao popular dessas imagens refletia um desejo de conectar a veneragao crista com
antigas praticas de culto a fertilidade. Durante o periodo medieval, as Madonas Negras
ganharam maior proeminéncia e foram associadas a milagres e curas. A cor negra das
imagens foi cada vez mais vista como um sinal de santidade e poder sobrenatural.
Sermoes e escritos teoldgicos da época comecaram a explorar a simbologia da cor negra,
nio como uma marca de inferioridade, mas como um emblema de graca espiritual e
mistério divino. Por exemplo, Sao Bernardo de Clairvaux interpretava a negritude das
Madonas como um simbolo de humildade e resiliéncia espiritual (SCHEER, 2002).

Peterson (2014) ao analisar a contextualizacio histérica da Virgem da
Guadalupe considera que na Espanha medieval, as Madonas Negras eram veneradas
por sua associacdo com milagres e sua ligacio com a nobreza crista e as cruzadas.

Na América, a imagem da Virgem de Guadalupe foi adaptada para servir como um
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simbolo de identidade e resisténcia para os povos indigenas e mesticos. A Virgem de
Guadalupe (veja-se figura 3) tornou-se um simbolo poderoso de fé e identidade cultural,
ajudando a unificar diversos grupos étnicos e sociais sob um icone religioso comum.
Na Nova Espanha, a imagem foi usada para legitimar o poder colonial e promover a
conversao ao cristianismo. Ao longo do tempo, a Virgem de Guadalupe evoluiu para
representar nao apenas a maternidade divina, mas também a soberania e a esperanca

para os oprimidos, tornando-se uma figura central na formacao da identidade nacional
mexicana (PETERSON, 2014).

Figura 3: Virgem de Guadalupe, no Santudrio da Nossa Senhora da Guadalupe Monte do Tepeyac, na
Cidade do México.

Os Primeiros Santos Negros

O primeiro santo negro a alcancar popularidade foi Sio Mauricio, um
soldado africano subsaariano que liderou a Legiao Tebana romana e foi martirizado
por se recusar a perseguir cristdaos. Sio Mauricio foi venerado na Europa Central a
partir do século X e foi retratado como negro pela primeira vez no século XIII em
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Magdeburg e espalhou-se para outras partes da Alemanha, Escandindvia e o Baltico.
Nesta representacio, Sao Mauricio aparece como um negro africano, com pele escura,
cabelo crespo, ldbios grossos e nariz largo (KAPLAN, 2023).

A iconografia de Sao Mauricio foi profundamente influenciada pelas politicas
e teologias da época. A presenca de negros na populacio egipcia e o papel conspicuo
que os negros desempenhavam na iconografia imperial de Hohenstaufen foram fatores
importantes para a disseminac¢ao de sua imagem como um santo negro.

O imperador Frederico II (falecido em 1250) promoveu Sio Mauricio como
patrono imperial para simbolizar o dominio global do império como herdeiros de
Roma. Tal uso de Sao Mauricio fornece o primeiro exemplo de um governante europeu
a empregar uma representacdo de um africano como simbolo da ambicio imperial.

Noutros reinos do Ocidente latino, Mauricio era retratado como um branco europeu
(ROWEN, 2019).

Figura 4: Sao Mauricio, 1240, escultura policromada. Catedral de Magdeburg, Alemanha.

A representacio do Sao Mauricio como um santo negro ajudou a moldar as
percepcdes da negritude e a integragio dos negros nas culturas locais, apesar dos desafios
trazidos pela Reforma Protestante e pela evolucio das praticas religiosas. Mauricio nao

s6 representava a santidade e a virtude crista, mas também se tornou um emblema de
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identidade civica em vdrias regides europeias, facilitando a aceitacio e a integracao dos
negros na sociedade (KAPLAN, 2023).

Um outro santo é Moisés, o Etiope, que foi um escravo etiope convertido que
se tornou monge no deserto egipcio e foi martirizado por invasores pagaos no século
IV. Sao Moisés é venerado pela sua humildade e vida ascética, aparecendo incluido
em importantes obras da literatura crista primitiva. O seu culto espalhou-se na Igreja
europeia a partir do século XIV.

Durante a Idade Média e o inicio da era moderna, a Etiépia era frequentemente
idealizada na Europa como um reino cristio exético e distante, mas poderoso. A
Etiépia, conhecida como Abissinia, era considerada uma terra de grande antiguidade
cristd, com uma linhagem que, segundo a tradicao, remontava ao encontro entre o rei
Salom@o e a rainha de Sab4, e ao batismo do eunuco etiope pelo apédstolo Filipe no
Novo Testamento (ROWEN, 2019).

Os Europeus medievais estavam cientes de santos negros venerados nas igrejas
ortodoxa grega e copta desde a antiguidade tardia, onde ja figuravam santos como Moisés
e outros santos etiopes. Contudo estes santos ainda nao tinham um culto significativo na
Europa, s6 em meados do século XVI é que os historiadores eclesidsticos redescobriram
os santos etiopes e comecaram a inclui-los na liturgia catélica nos séculos XVI e XVII.

Esta influéncia da Etidpia refletiu-se muito na arte religiosa europeia e na
proliferacio das imagens de santos negros em igrejas e catedrais, muitas vezes inspiradas
pelaiconografia etiope. Além disso, a inclusio de santos etiopes em calendérios litirgicos
e a recitacio de suas histérias durante sermoes e festividades religiosas reforcaram
a aceitacdo dos santos negros e a sua devog¢do entre os fiéis europeus. Autores como
Rowen (2019) defendem que os promotores dos antigos santos etiopes estavam muito
interessados nestes como participantes de um drama histérico abrangente sobre a
origem e o desenvolvimento das pretensdes do papado a soberania universal.

No caso do culto a Santa Efigénia (ou Ifigénia), uma santa negra, este nio
se originou nas igrejas etiope ou copta, mas foi um produto da igreja europeia,
provavelmente uma fic¢do carolingia do século IX. De acordo com a lenda, Efigénia
era uma princesa etiope que se converteu ao cristianismo apés ouvir o apéstolo Sao
Mateus. Sua histéria segue a tipologia de uma martir feminina antiga: a princesa etiope,
conhecida por sua beleza, tornou-se alvo do interesse matrimonial do rei (seu tio), que
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pediu a Mateus para ajuda-lo a persuadi-la a se deixar casar com ele. Mateus declarou
que Efigénia e suas irmas se tornaram noivas do rei dos reis, uma honra maior do que
qualquer casamento terreno, o que enfureceu o rei, que acabou por matar o apéstolo
(ROWEN, 2019).

Efigénia foi mencionada na popular compilacdo de vidas de santos do século XIII
de