Imaginario das aguas andaluzas para surfar pela invisibilidade

dos negros e negras de Sevilha
Claudia Maria Ribeiro"

Viajo para cumplir um suefio y hacerlo realidade,
absoluta y simplemente,

0 para cambiar la piel, si lo preferis asi
Théophile Gautier

O cinema negro tem como perspectiva o respeito a diversidade e os esforcos pela
cultura de paz; isto em favor da contemporaneidade inclusiva da imagem ibero-asio-
afro-amerindio contra o anacronismo excludente da hegemonia de dominacéo da
imagética do euro-hétero-macho autoritario e sua euroheteronormatividade reificadora,
que concorre na tentativa de fragmentar os tragos epistémicos das culturas estranhas a
eurocolonizacdo e, sobretudo as minorias vulneraveis.

Celso L. Prudente

Um de meus sonhos era mergulhar na cultura andaluza. Escolhi Sevilha para
minha mudanca de pele, que oferece todos os ingredientes para tal: desprende magia e
uma gama de culturas, historias e devires que gritam outros tempos — tudo isso as
margens do Rio Guadalquivir — roteiro para entradas e saidas; chegadas e partidas! Que
vai desaguar no mar — que ¢ “simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar ¢ tudo
retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformac¢des e dos renascimentos”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1998, p. 590).

Tentarei problematizar a invisibilidade de negros e negras em Sevilha deixando
fluir esse rio que nos encharca de historias, vida, arte, reflexdo e morte. E que é caminho
para o0 mar. Para Jorge Luis Borges, em seu poema El tempo de Borges, o rio representa
o tempo: “el tempo es um rio que me arrebata, pero yo soy el rio”*. Somos muitos e
muitas nesse caudal que busca mergulhar na historia evidenciando as transformacdes.
Um mar de possibilidades no ir e vir das ondas! “Aguas em movimento, o mar
simboliza um estado transitorio entre as possibilidades ainda informes as realidades
configuradas, uma situagdo de ambivaléncia, que é a de incerteza, de divida, de
indecisdo” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1998, p. 590).

Esse movimento esta também nos curtas metragens produzidos pelo curador da

Mostra Internacional do Cinema Negro Celso Luiz Prudente. Especialmente buscarei
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entrelacar imaginario das aguas, as invisibilidades de negros e negras e as tematicas
borbulhantes de significacdes que emergem de: Amor no Calhau (1992)°; A dialética do
amor (2012)*; A revolucdo das abdboras (2014)°; Questéo de justica (2017)°. O mar é
presenca quase que constante nesses poemas imageéticos que falam de amor,
lembrangas, memorias, historias, liberdade. Mesmo que o mar ndo esteja presente em
alguns curtas h o grito de liberdade que impregna sua simbologia na voz que fala da
historia, na voz que fala da memoria, como em “Questao de Justi¢a”. Deleuze e Guattari
(2011), no final dos anos 70, na obra Mil Platos dizem do quanto é urgente compreender
0S processos historicos e sociais de producdo de saberes para compreender as
possibilidades de organizacdo e producdo desses saberes. Encharcada dessa teorizagao
surfo nas tematicas dos curtas e afirmo a importancia de penetrar nas pequenas
revolugbes (FOUCAULT, 2006) para apresentar nosso grito de liberdade. Nosso direito
de comer as abdboras. Simbolicamente, 0 que sdo as abdboras? Temos fome de que?
Temos sede de que?’

Tenho fome dos processos historicos. Ao chegar por aqui, em Sevilha, quanto
escutei que na regido da Andaluzia ndo houvera escraviddo. Intuia que sim e, em minhas
pesquisas, deparei-me com a obra de Jesus Cosano: Los invisibles. Hechos y cosas de
los negros de Sevilla que investiga a presenca da cultura afro-andaluza. O autor
escreveu essa obra para reparar uma vergonha histéria: “la ocultacion em la Historia de

Espana de la presencia em sus pueblos y ciudades de millones de negros esclavos”

(COSANO, 2017, p. 17).

* O filme é um poema imagético que aborda tragos do amor revolucionério na luta pela independéncia de
Cabo Verde. Duracdo 9minl10seg. 1992. Rodado em Mindelo — Ilha de Séo Vicente, Cabo Verde.

* A dialética do amor (2012), que foi rodado em Maputo/Mocambique. Produgdo Televisdo de
Mocambique. O curta aborda a importancia das mulheres dos combatentes revolucionérios no processo
da descoloniza¢do de Mocambique. Isto se deu em uma narrativa, cuja pesquisadora portuguesa foi a
Maputo estudar o amor destas mulheres, na medida em que percebeu tal profundidade amorosa
revolucionaria delas. A pesquisadora viveu um processo onirico no qual experimenta o amor das
africanas, que foi o amor pela independéncia do seu pais.

> Revolucdo das Abdboras (2014), que foi rodado em Santarém/Portugal - Produgdo Maristela Filmes é
uma homenagem a efeméride de quarenta anos da Revolugdo dos Cravos. O filme mostrou uma versao
rural deste processo revolucionario urbano, que se tornou um marco para construgdo da possivel lusofonia
de horizontalidade democratica, entre todos os povos de lingua portuguesa de cultura, ibérica, africana e
asiatica.

6 Questdo de Justica (2017), que foi rodado em Cuiaba/Brasil — Produgdo Maristela Filmes e aborda a luta
de resisténcia dos valores tradicionais do Quilombo dos Seringueiros frente a crescente imposicdo de
poder da politica fundiaria, que atende os interesses dos grandes grupos internacionais.
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Assim, navegamos num rio de significados nos barcos do tempo; nos barcos que
singravam pelo rio Guadalquivir e que desaguavam no mar. Gaston Bachelard® e seus
estudos do imaginéario instigam-me a surfar pela simbologia das aguas nesse fluir da
corrente do rio e embasam minhas problematizagdes. Outro autor que me desafia a
pensar ¢ Michel Foucault que “é para quem aprecia ranger, gosta de chiar” (PASSETTI,
2006, p. 109). Descobri que ele ¢ “vital para quem inventa espacos, habita
contraposicionamentos, utopias efetivamente realizadas, as heterotopias. N&o teme a
vida em expansdo nos espacos em que se habita, e muito menos as resisténcias ali
implicadas, que nao requerem um lugar especial” (idem).

Esse autor fala da simbologia dos barcos. Em seu texto “Outros Espagos” diz
que “nas civilizagdes sem barcos os sonhos naufragam, a espionagem substitui a
aventura e a policia os corsarios” (FOUCAULT, 2001, p. 422). Complexidades,
contradicGes, quando o tema entrelaca barcos e trafico de escravos:

“De los primeros que iniciaban el gran trafico de esclavos. Espafioles y
portugueses formaban las tripulaciones de los barcos negreros.
Autorizaban, financiaban y se lucraban, las Coronas de Espafia y
Portugal, la Iglesia y los banqueiros. Miles y miles de mercaderes y
traficantes europeos, también” (COSANO, 2017, p. 23)

Pergunto com Foucault (2006a): onde seria facil cavar? Quem ou o que
resistiria? Muito trabalho e participacdo social para fazer emergir as injusticas.
Entrelaco, assim, o imaginario das aguas com a imagem do formigueiro. A imagem do
formigueiro faz-nos pensar. Chevalier ¢ Gheerbrant (1998, p. 447, 448) dizem que “A
formiga é um simbolo de atividade industriosa, de vida organizada em sociedade, de
previdéncia”. Sdo Clemente de Alexandria escreve: “Anda pregui¢oso, olha a formiga, e
procura ser mais sabio do que ela. Porque a formiga retne provisfes durante a colheita,
reserva alimentacdo abundante e variada para enfrentar a ameaca do inverno”. O
budismo tibetano faz também da formiga no formigueiro um simbolo de vida
industriosa e de apego excessivo aos bens do mundo. “A formiga tem importante papel
na organizacdo do mundo segundo o pensamento cosmogonico dos dogons e bambaras
do Mali (povo que vive no oeste da Africa). Nas origens, quando da primeira
hierogamia céu-terra, o sexo da terra era um formigueiro. Na Ultima etapa da criacdo do

mundo, esse formigueiro tornou-se uma boca, de que sairam o verbo e seu suporte

8 0O Direito de Sonhar (BACHELARD, 1985), A Poética do Devaneio (BACHELARD, 1988), O Ar e 0s
Sonhos. Ensaio sobre a Imaginacdo do Movimento (BACHELARD, 1990), A Terra e os Devaneios da
Vontade. Ensaio sobre a Imaginacio das Forcas (BACHELARD, 1991), A Agua e os Sonhos: ensaio
sobre a Imaginagdo da Matéria (BACHELARD, 1989) e A Psicanalise do Fogo (BACHELARD, 1999).



material, a técnica da tecelagem, que as formigas transmitiram aos homens. Foram elas
que lhes forneceram igualmente o modelo das suas habitagdes tradicionais. Os ritos de
fecundidade permanecem associados a formiga: as mulheres estéreis vao sentar-se em
cima de um formigueiro para pedir ao deus supremo, Amma, que as faca fecundas. A
associacdo formigueiro-sexo feminino acarreta uma série de aplicacBGes praticas: 0s
bambaras acreditam que as formigas estejam em ligacdo com a &gua invisivel do
subsolo. Quando se quer perfurar um poco, ndo se poderia escolher melhor lugar que o
de um formigueiro. A terra desse formigueiro, utilizada ritualmente por determinadas
sociedades iniciaticas, em relacdo com o abdome e as func¢des digestivas do homem,
simboliza a energia circulando nas entranhas da terra, prestes a manifestar-se sob forma
de fonte ou nascente”.

Afirmo sem sombra de ddvida que tanto os curtas metragens produzidos por
Celso Prudente quanto o livro Los invisibles de Jesis Cosano sdo formigueiros
transformados em bocas, da qual sairam o verbo e seu suporte material, a técnica da
tecelagem, que as formigas transmitiram aos seres humanos — inundando do imaginério
das aguas as problematizacdes — ritos de fecundidade permanecem associados a formiga
e o formigueiro simbolizando a energia circulando nas entranhas da terra, prestes a
manifestar-se sob a forma de fonte ou nascente — anunciando novas formas de ser em
grupo, mais justas e libertarias. Viagens aos pordes da casa! “As idas aos pordes nos
mostram que o mundo social tem histéria e € bem mais complexo do que nos fizeram
supor as metanarrativas iluministas da totalidade” (VEIGA-NETO, 2012, p. 268).

Inquietudes borbulhantes

Uma das pessoas que prefaciou o livro de Cosano (2017) Raul Rodriguez diz
que o autor € inquieto na busca “de nuevas formas de sentir el calambre de uma cultura
viva y constructiva, que supiera liberarnos de los fantasmas del passado y nos ayudara a
encarar el futuro desde esa alegria de vivir que da el aprender lo que no se sabe”
(RODRIGUEZ, in COSANO, 2017, s/p). Acrescento aqui um dos temas do imaginario
das &guas que me é muito caro — borbulhar — que tem a intengdo de provocar
efervescéncias:

As bebidas fermentadas, portanto, sdo a imagem do conhecimento
efervescente que permite ao espirito ultrapassar seus habituais limites,
a fim de alcancar — pela intuicdo ou pelo sonho — o conhecimento



profundo da natureza, o conhecimento do segredo das coisas
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 422, 423).

Haja borbulhas, efervescéncias, para intervir, interferir, modificar o
desconhecido: “La presencia negra em Andalucia, clave en todos los aspectos de nuestra
cultura, ha sido siempre silenciada por el olvido mas cerrado.” ((RODRIGUEZ, in
COSANO, 2017, s/p). O autor pesquisa em varios documentos e consegue Vvisibilizar a
cultura afro-andaluza: “Sevilla, Badajoz, Coérdoba, Barcelona, Cadiz, Malaga y
Valencia, fueron algunas de las ciudades de la Peninsula Ibérica donde el pueblo negro
Vivio y su vida, sus infortunios y desventuras se ocultaron (COSANO, 2017, p. 17). O
autor informa que mescla realidade e ficcdo para apresentar sonhos, pensamentos,
alegrias e tristezas. Dancas, musicas, lutas e resisténcias. A obra traz muitas imagens:
fotografias, pinturas, mapas dos lugares onde transcorrem as histdrias. Especialmente no
Museu de Belas Artes de Sevilha ha algumas obras de arte com imagens da populacéo
negra da cidade. Domingo Martinez (1688-1749) pintou um grupo de negros de Sevilha
bailando e tocando instrumentos. Muitas sdo as histdrias sobre as musicas de negros e
negras; ciganos e ciganas:

...gitanos y negros tienen linguaje en el tacdn. Lenguaje de hablar com
sus dioses secretos, com sus bisabuelos. Transformados em piel de
tambor 0 em media luna de castafiuelas... (GASTON BAQUERO, in:
COSANO, 2017, p. 89)

O autor Cosano (2017) fala, em varias partes de sua obra, da importancia da
musica e da danga para os escravos e escravas para aliviar a escravidao e a servidao: “Se
reunian em alguna plaza, contaban sus historias, y aprovechaban para beber, bailar y
cantar”. Assim, havia dores e sofrimentos, mas também um reavivar de suas histdrias:
“Habia muchos em la ciudad, casi todas las familias tenian esclavos, también los
clérigos, los caballeros, los veinticuatros y los artistas. Tener esclavos aumentaba la
posicidn social, estaba bien visto (COSANO, 2017, p. 185).

E o uso do corpo dos escravos e escravas era de acordo com a necessidade do
homem branco, tal como a pintura de um autor desconhecido, de 1657 e que hoje é
patrimdnio histdrico da Universidade de Sevilha intitulado Milagro de San Cosme y San
Damiéan. A tela apresenta uma cena onde, “para sanar a um hombre blanco que tenia
uma pierna gangrenada, le cértan a um hombre negro, sano y vivo, una de sus piernas

para ponersela y asi curar al hombre blanco (COSANO, 2017, p. 138).

Considerac0es finais



Surfo pelas ideias do filésofo Nietzsche para afirmar que as discussdes ndo tém
fim. Ele se propds a estudar nossa cultura “para chegar a compreender como foram
elaboradas as avaliagdes que determinaram a existéncia de um tipo humano que toma
como valor sua condi¢ao submissa aos conceitos de culpa, salvacdo, vida no além”
(SOUSA, 2009, p. 9). E, apesar desses conceitos todos, exercem, anacronicamente, a
“excludente hegemonia de dominacdo da imagética do euro-hétero-macho autoritario e
sua euroheteronormatividade reificadora” conforme diz Celso Prudente na apresentagao
da Mostra Internacional do Cinema Negro. Mas, ndo exercem unilateralmente, pois
onde h& poder ha possibilidade de resisténcia (FOUCAULT, 2006b). E € isso que este
texto apresenta — nas imagens dos curtas metragens criadas e dirigidas por Celso Luiz
Prudente e pelas historias reais e inventadas por Jesus Cosano (2017). Nietzsche diz que
tratamos “de forga sempre em relagao a outra forga, pois na forca em relacdo € que
existe a vontade de poténcia” (SOUSA, 2009, p. 11). Isso demanda coragem e esta
presente nas tematicas dos textos culturais aqui problematizados.
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